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دراسة مهيدية 


)188:-1١970( )البدايات والتجريب:‎ ١ 


بدأت الكاتبة المسرحية البريطانية كاريل تشرشل ( المولودة مام 
) حياتها الفنية بالكتابة الدرامية للإذاعة والتليفزيون , إلا أنها 
قذفت نساو لاك زامدة ألم اأشاء مواسهها لاحي الاتحليري بحامعة 
أكسفورد تجلت فى مسرحيات , ' البدروم " ( وهى مسرحية من فصل 
واحد مثلث الجامعة فى مهرجان الدراما القومى لطلاب الجامعات عام 
66 )ى * قضاء وقت رائع ' ( 15 )ى' موت سهل "و" لا داعى 
لخوفك " ( 1951 ) . 

بعد النجاحات الإقليمية الطلابية بدأت تشرشل تتجه للدراما 
الإذاعية . وذلك حين قدم لها البرنامج الثالث للإذاعة البريطانية ©886 
مسرحيتها ' النمل ' . وهكذا قدم لها نفس البرنامج مسرحيات ' لوعة 
الحب " ( 1931 )و " توائم طبق الأصل * ( 1534 )و * إجهاضى " 
و"لاى لاملاولاء.لا أوكسحية كفي * 15101 )ى “مركن شتريباز 
العصابى " ( 19197 ) وى" ماضى هتنرى " ( 1917 )و ” السعادة 
الكاملة " ( 191/9 ) . 


ووسكتكوة :يفيو :. الع امتنامات تتبوفل مقدوليا 
النليفزيون البريطانى 880 م سدرحيات عديدة منها : زوحة القاضسى ” 
و بهجة تركية ' ( 19174 )و نكنة بعد العشاء ” ( 19174 )و ” جرائم ” 
)١1348١(‏ وغيرهم. 

إن التاثير للكتابة لهذين الوسيطين يظهر فى قدرات تشرشل على 
التجريب فى عنصر الزمن فى كتاباتها الدرامية » ومن المعروف أن هذين 
التفظية لا قكدهها تود عى حرئة الانتفاق الزفاتى :تكدرا 'لطبيقتهيا 
التكنولوجية . وعلى الرغم من أن المسرح محدود بشروط العرض 
المسرحى الحى والآنى . إلا أن تشرشل استطاعت - فى كثير من 
تجاربها - أن تستخدم الحرية الإذاعية / التليفزيونية فى المسرح 
وبشكل مكثف . إن تجريب تشرشل خاصة فى عنصر الزمن يستحق 
الدراسة التفصيلية؛ لكننا سنكتعى بالإشارة هنا إلى نموذجين أو ثلاثة . 

فى مسرحية ' سحابة تسعة ' ( وهى كناية عن الفرنوس فى 
العامية البريطانية ) تبعد تشرشل أحداث القصل الأول إلى إحدى 
المستعمرات البريطانية » وتقترب بمجهرها من حياة أسرة من أسرات 
المستعمرين - فى مشاهد متعددة وعلى مستويات مختلفة - لتكشف 
منظومة العلاقات التى تربطهها مع بعضها من ناحية » وتريطها مع 
الأفريقيين السود من ناحية أخرى », ثم تنتقل تشرشل إلى لندن فى 
النصف الثانى للمسرحية لتجرى أحداثه بعد مائة عام من أحداث 
القصل الأول : إلا أن هذا الزمن لا يمثل إلا خمسة وعشرين عامًا فقط 
بالنسية الشخصيات الدرامية . 


هذا الاتتقنال الؤخاض 7المكانى يطو الآثاز الباشدرة لنظوفة 
العلاقات الاستعمارية على شخصيات شبيهة للشخصيات التى ظهرت 
فى الجزء الأول . ولكن على أرض الوطن ذاته » ثم إن تشرشل تظهر 
بعض الشخصيات التى تظهر فى الأحسل الأول . وقد اكتسب عادات 
وتقاليد ذات جذور استعمارية أيضنا . ولبست هناك حاجة للإشارة إلى 
الآثار النفسية المدمرة التى تعانيها هذه الشخصيات فى وطنها أو إلى 
القهر والتفرقة العنصرية والجنسية التى تعانيها هذه الشخصيات ؛ 
فتشرشل معروفة بمواقفها المؤيدة للحرية والرافضة لتعسف الأنظمة 
الحاكمة على الفرد . وخاصة على المرأة . 

فى هذه المسرحية يظهر أثر جان جينيه فى استخدام المفارقة 
اللونية فى الممثل أى قيام ممثل أبيض مثلاً بلعب دور شخصية سوداء . 
هذا الأثر يظهر فى شخصية خادم العائلة الأسود جوشوا الذى يقوم به 
ممثل أبيض , إلا أن الأثر الأقوى فى هذا التكنيك يعود إلى قراءة 
تشرشل لكتاب فرانز فانون ' وجوه سوداء ‏ أقنعة بيضاء " . من هذا 
المؤثر الأخير يظهر أن تشرشل لا تجرب فى نطاق شكليات العرض 
الممسرحى فقط ؛ وإنما تجرب للبحث عن وسيلة لتجسيد أفكارها فى تلك 
العناصر . وخاصة عنصر التثمثيل . ما تقوله تشرشل هو أن هذه 
الشخصية " مسخة ' ؛ لأنها تتمسح فى أحذية المستعمر الأبيض ٠‏ وتقوم 
على خدمته والتعاون معه على كافة المستويات . هذا التمسح يعنى 
التخلى المباشر عن اللون ؛ بل والتخلى عن الإسرة والعشيرة التى يقوم 
هذا المستعمر نفسه بإيادتها . 


لون شخصية جوشوا إذن ممى ' اللون ' الذى تريده الشخصية 
لنفسها . والذى تريده الك..خصيات البيضاء لها . كما أنه إظهار لرغيته 
الكامنة فى التخلى عن جذوره . 

ويظهر تأثير فانون الفكرى على تشرشل فى مسرحيتها التى كتبتها 
عنه وعن تجريته كطبيب نفسى فى أحد مستشفيات الجزائر بين عامى 
67 و1105 وقيامه بمساعدة الثوار الجزائريين » وهى مسرحية 
“الستعاف افق أمن الخيرة 15319 )بقن اعحموت مسرل غلى 
الفصل الخامس فى كتاب فانون الشهير ' معذيو الأرض ” 

وهناك تجليات جنسية ونوعية فى هذه المسرحية * سحابة تسعة " 
تجسد أفكار تشرشل حول تكوين الفرد فى المجتمع : فالزوجة يقوم 
بأداء دورها رجل باعتبارها نتاجًا لنظرة السلطة الاستعمارية - ممثلة 
فى زوجها الحاكم كلايف - واستسلامها لهذه النظرة التى تفقد 
جنسها . كما أن امرأة تقوم بأداء دور الابن إدوارد ٠‏ وتحل دمية محل 
الاينة فيكتوريا . 

والنموذج الثانى الذى يظهر قدرات تشرشل التجريبية مع عنصر 
الزمن يظهر فى مسرحية 'بنات قمة " , وذلك حين تجمع بين العديد من 
الشخصيات النسائية غير المتزامنة فى أحد مطاعم لندن فى نهاية 
الثمانينيات من القرن العشرين للاحتفال بنجاح "امرأة أخرى ". 
من هذه الشخصيات أيزابيلا بيرد 8154 13ا5356! التى عاشت بين 
عامى 185١‏ و 4١11م‏ وليدى نيجو اليابانية المولودة عام 704١م‏ , 
والتى تحولت من صخب الحياة فى قصور الإمبراطورية اليابانية إلى 
الرهبنة البوذية » بل إن هناك شخصية منتزعة من إحدى لوحات الرسام 
الشهير بروجيل . 


10 


تجتمع هذه الشخصيات القادمة من جوف التاريخ مع الشخصية 
المعاصرة مارلين ٠‏ ولكن لا تشعر أى واحدة منهن بخروجها من إطارها 
الرفك مولكل مو مؤلاالشجموياه الفباكية حكان وو يحول 
الوقوف فى وجه القهر الاجتماعى والظروف الاجتماعية المناوئة . لقد 
أحرزت هؤلاء النسوة نجاحات مشابهة لنجاح بطلة المسرحية مارلين » 
ولكن أى نجاح ؟ 

لكى تكتشف نوعية النجاح الذى أحرزته مارلين » وهى النجاح الذى 
توازى مع صعود حزب المحافظين البريطانى اليمينى الاتجاه إلى الحكم 
عام 1915 مع مارجريت تاتشر ؛ تعود تشرشل إلى استخدام حيلتها 
التكنيكية مع الزمن الدرامى حين تقوم بعرض الأحداث السابقة لوصول 
مارلين إلى كرسى المدير العام لوكالة توظيف " بنات قمة " بعام كامل فى 
الفضل الثالت من المسوحية:. 

إن تخلى تشرشيل عن التتابع الزمنى للأحداث وتأخيرها أحداث 
العام السابق لتعرضها فى الفصل اللاحق يستهدف الحكم على نجاح 
مارلين ؛ فعلى الرغم من أنها تملك مقومات النجاح كما تحددها 
أيديولوجية الحزب الحاكم » إلا أن موقف تشرشل الإنسانى يدفعها 
لتتخصس القطوة اللسسباعية لهذا التهات الذى كص فى ظريق» 
الضعيف وغير القادر والمحتاج . 

فى الفصل الثالث تكشف تشرشل عن الثمن الذى دفعته مارلين 
بحثا عن النجاح : إنه إنكار الأمومة لفتاة ضعيقة العقل تخلت عنها 
مارلين وتركتها لأختها جويس التى رفضت الرحيل إلى لندن من الريف 
بحثا عن بريق النجاح اللاإنسانى . كانت تلك هى الزيارة الأخيرة التى 
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قامت بها مارلين لمنزل أسرتها القديم بعد أن سعت الابنة إنجى 
لإحضارها لإحساسها إحساسا غائمًا بأن مارلين هى أمها الحقيقية 
التى يجب أن تسعى إليها وهى الناجحة لكى تساعدها على خوض غمار 
الحياة . إن خير تعليق على هذا النجاح الذى تحرزه مارلين هى كلمات 
إنجى ( والتى تنهى بها تشرشل المسرحية ) حين تهب من نومها مذعورة 
وياحثة عن دفء الأم فى جنبات المنزل قائلة ' مخيف . مخيف " . 

وريما ينظر البعض إلى النسق الطباعى للنص المسرحى الذى 
يظهر كثيرًا من التدخلات والمقاطعات والتوازيات الحوارية فى الفصل 
الأول للمسرحية باعتباره نوعًا من التجريب الذى يستهدف نقل حالة 
وجودية لا تهتم بتفاصيل الحوار فى المقام الأول . وهناك بالطبع تشابه 
فى المعاناة التى تعانيها هؤلاء النسوة , وعلى هذا فإن تفاصيل ا معاناة 
تأتى فى المقام الثانى إلا إذا كانت هناك حادثة مهمة تستحق إخلاء 
ساحة الحوار , كما يحدث فى قصة البابا جوان على سبيل المثال » وهذا 
ما نفذته تشرشل بمهارة . وتعبر الناقدة جيرالدين كازين عن إعجابها 
بهذا النسق حين تقول إن قصص هؤلاء النسوة" تتداخل ؛. وتتشابك , 
وهكذا تمتزج حكاية واحدة بالحكايات الأخرى فتثرى نمط تلك النماذج » 
إلا أن هذا الرأى قد يكون صحيحا إذا ما قرأنا الحوار على الصفحة 
المكتوية . ولكنى لم أستسغ كثرة التداخلات الحوارية فى الفصل الأول 
حين شاهدت إعادة عرض هذه المسرحية فى لندن عام ١5191‏ . 

والجدير بالإشارة آن هذا العرض نجح نجاحا هائلا ؛ لأن المتفرج 
- فى تقديرى - كان يشاهد صدق نبوءة تشرشل عام ١5‏ ,ء وهى فى 
عجب من مطابقتها للواقع الاجتماعى البريطانى عام 1191 . كان 
المجتمع البريطانى قد وصل بالفعل إلى درجة ملحوظة من العناية 
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بالقادرين ‏ وتسهيل القرص أمام رجال الأعمال , وتوسيع رقعة الطبقة 
الوسطى ٠‏ على حساب الطبقات الاجتماعية الأكثر حاجة . 

إن السيب الأهم الذى أسهم فى توضيح قدرات تشرشل على 
التجريب فى مفردات العرض المسرحى يعود إلى قبولها التعاون مع 
الفرق المسرحية الصغيرة والمتمردة » والتى انتشرت فى بريطانيا فى 
السيعينيات والثمائينيات . 

يبدأ العمل فى مثل هذه الفرقة من خلال ورشة عمل تبدأ فيها 
المجموعة فى اقتراح موضوع ما ؛ وعرض وجهات النظر حوله وفى كيفية 
تقديمه على الممسرح . يتلى هذا فترة توقف تخصص للدرامتورج 
- تشرشل فى حالتنا - لصياغة النص المسرحى صياغة أولية » ثم تعود 
المجموعة إلى البروفات مرة أخرى للتدريب على هذا النص . 

ومن الملاحظة أن هذا المنهاج للديموقراطية يوسع من دائرة 
المقترحات والتغييرات حتى يظهر العرض المسرحى للمرة الأولى . 

ومنذ أن قدمت تشرشل أولى مسرحياتها الناجحة إلى خشبة 
الممسرح . وهى مسرحية ' ملاك" 08006:5" , وهى تتبع منهاج العمل 
الجماعى فى كثير من إبداعاتها الممسرحية. قدمت تشرشل أهم 
مسرحياتها * ضوء يسطع فى مقاطعة باكنجهام ' (19175 ) 
و" سحابة تسعة" (19114 )وى "مستنقع '(1941 )و (ملء فم من 
الطيور ” )١191(‏ مع فرقة جونيت ستوك عاءه:5 18زأهز» كما قدمت مع 
الفرقة النسائية مونسترواس ريجمنت 4أمعتتاوء8 5ناه!أكدمالا 
. مسرحيتها * فينيجار توم دده مدوءمآ/ا” (19111 ) والكباريه السياسى 
"العرض الأرضى" (19178 ) . ومن الملاحظ أن هذه العروض - وغيرها 
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من أعمال تشرشل - كانت تفتتح وتقدم قى مسارح الجامعات وأقسام 
الدراما والمسارح الإقليمية الصغيرة ومسارح فترة الظهيرة التجريبية 
قبل أن تنتقل إلى لندن ونيويورك ٠‏ 

وما حدث مع مسرحية ' مستنقع ' فى فرقة جوينت ستوك يعد 
نموذجًا دالا على أسلوب تشرشل فى التعاون مع الفرق المسرحية 
التجريبية " ؛ فحين بدأ العمل فيها كان المجال مفتوحًا أمامها للإبداع . 
كان الأمر متوقفًا على عطاء المكان نفسه من إيحاءات أى قصص 
أو معلومات . هكذا ذهبت المجموعة إلى متطقة المستنقعات البريطانية 
عام 5 , ونزلت فى أحد المنازل الريفية لمدة أسبوعين » ثم انتقلت 
الجماعة إلى لندن لقضاء أسبوع آخر . . 

أثناء الإقامة فى المستنقعات قام أعضاء القرقة بمحاورة عدد كبير 
من السكان حول حياتهم . كما أتهم كانوا يقومون على انفراد بالطرق 
على أبواب هؤلاء السكان والتحدث معهم حول ظروف المعيشة ٠‏ وذكريات 
الطفولة , والطريقة التى تغيرت بها القرية التى يعيشون فيها أثناء 
حياتهم الطويلة فيها ؛ ورغبتهم أى عدم رغبتهم فى الرحيل عن هذه 
المنطقة الصعبة ‏ وعن نوع الحياة التى يودون رؤيتها ؛ وعن الأحلام 
التى تراود هؤلاء المتقشفون . 

فى نهاية كل يوم كانت الفرقة المسرحية تلتقى لتبادل القصص التى 
سمعوها أثناء اليوم وللبحث عن رابط بين هذه القصص وعن الخيوط 
التى تجمعها سويًا . ولتقليد هؤلاء البشر الذين قابلوهم. وفى لندن 
وصلت الفرقة إلى الأفكار الأإساسية التى يجب أن يطرحها العرض : عن 
الغضب والعنف المتولدين عن ظروق الدياة الشاقة » وعن تحمل النساءء 
وعن فخرهن وقدرتهن على العمل الشاق . 
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بدأت تشرشل فى كتابة نص" مستنقع " فى نهاية أكتوير وحتى 
منتصف ديسمبير من نفس العام . وكانت بعض العناصر الأساسية للجو 
العام قد بدأت تتبلور فى ذهن تشرة : الشائعات والقصص التى 
يتداولها أهل المنطقة والعمل الشاق والإلهام والرغبات والجى الضبابى 
العام الذى يغلف الحدث المسرحى . ويعد استبعاد بعض القصص التى 
دونتها تشرشل استطاعت التركيز على قصة قتل لتصبع العنصر 
الرئيسى فى المسرحية : العنصر الذى تتفرع منه , وتتداخل معه كل 
القصص والصور المرئية للعرض المسرحى . 

لتشرشل إبداعات أخرى مهمة خلال الفترة من عامى 195٠0‏ - 
مثل " اعتراضات على الجنس والعنف " ( 1910 ) و * طيور 
النورس " ( ١97/8‏ )و " ثلاث ليال أخرى بلا نوم '(1180 )و ' أموال 
طائلة " (/19141 )و " آيس كريم " (1944 ) ؛ لكن مسرحيتها ' بنات 
القمة " تظل عملها الأفضل فى تلك الفترة . وقد أتاحت لى الظروف 
مشاهدة إعادة عرضها على المسرح فى لندن ؛ ولذلك فمن الأوفق التوقف 
عند هذه المسرحية قليلاً ببعض التفصيل . 
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؟) ”بنات قمة"“ بين كاريل تشرشل ومارجريت تاتشر 


فى موسم المسرح النسائى فى بريطائيا ١19١‏ 


هتنا كلامزناق مقفاع النشو لأ متكنم التقناط السيرض 
فى بريطانيا فى بداية التسعينيات : الظاهرة الأولى هى محاولة المرأة 
إيجاد موطئ قدم لها على ساحة هذا الممسرح بالرغم من أن المرأة 
معروقة يعزومينا د أو هدع كدركها -اظلن افكماء هذا البات كد بده 
تاريخ المسرح . طوال هذا التاريخ ظل نشاط المرأة هامشيا خاصة فى 
ما يتعلق بمجال الإبداع المسرحىء: ولدحض هذه الرؤية يحاول مسرح 
“ذا جيت ' تقديم موسم كامل لأعمال المرأة فقط . 

وقد قام هذا المسرح بتقديم مسرحية "أنوا ' للكاتبة أما أتأ إيدو 
وزيرة التزسة السانقةا و انا عبهن كيل و المسسيو المستريجي 
' النسائى ' وإيدو شخصية أديية لها وزنها فى غانا » وهى تكتب 
بالإنجليزية » وسبق أن نشرت لها دار نشر 'بنجوين روايات : 'تغيرات" 
و”أختنا الكبرى نكد" و"'لاحلاوة هنا" » ومن خلال هذه الروايات » ومن 
خلال مسرحية ' أنوا ' يبرز أسلوب الكاتبة فى استخدام يعض العناصر 
الأسطورية أو الشعبية الأفريقية لمعالجة قضايا حرية الحرأة فى المجتمع 
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الأفريقى المعاصر ومكانتها داخل التحولات الاجتماعية التى تجتاح 
القارة السوداء. مسرحية ' أنوا ' تعتمد على حكاية شعبية منتشرة فى 
ثقافات الغرب الأقريقى عن الفتى الوسيم الغريب الذى تزوج الفتاة 
الجميلة "أنوا” مصطحبا إياها فى رحلة البحث عن المجهول؛ و"أنوا” أنثى 
قوية لم ترضخ إلا للفتى الذى نبض له قلبها ٠‏ ولم ترضخ لرجاء أبويها 
بالبقاء معهما , وهكذا تقرر الرحيل مع فتاها المجهول إلى قلب المجهول. 
وبالرغم من أن هناك دلالات كثيرة فى مشاهد المسرحيةء.خاصة فى 
فصلها الأول تزاوج بين عناصر الطبيعة والسمات الجسدية والعاطفية 
للفتاة "أنوا" . إلا أنها تظل عقيمة لفترة طويلة حتى تضطر هى إلى أن 
تطلب من زوجها أن يتزوج فتاة أخرى قد تكون أكثر عطاء منها ؛ لكن 
الكاتبة تؤكد أن عقم ' أنوا ' راجع إلى رغبة زوجها فى الثراء والسلطة , 
وهى رغبة تدفعه إلى استخدام العبيد لخدمته والعمل لمصلحته حتى 
ينتهى به الأمر إلى تجارة العبيد. والإشارة واضحة من خلال تشابك 
قصتى الحب والتجارة » وهى أن استغلال الإنسان للإنسان يقضى على 
بقائه النوعى فى الوجود . وتستخدم الكاتبة فى هذه المسرحية الموسيقى 
والرقص وبعض الأغانى الفلكلورية الأفريقية للريط بين مشاهد المسرحية , 
وذلك باستخدام العازفين والراقصين كممثلين رواة لأحداث القصة . 


صنع للنساع : 
ويقوم المسرح نفسه بتقديم مسرحية ' الزوجة البليدة ' من تاليف 


الأمريكية دارا كلاود وإخراج نانسى ديوجيول » وتدور أحداثها حول 
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بارتكاب أفظع الجرائم بحق الأمريكيين السود وحتى وقت قريب. وإحدى 
هذه الجرائم هى إلقاء قنبلة حارقة على إحدى كنائس السود مما يؤدى 
إلى مصرع أريعة أطفال . والمسرحية تدور حول الصراع الداخلى 
المتسبب فى هذا الموقف غير الأخلاقى ٠‏ حيث تقوم زوجة المتهم بإلقاء 
تلك القنبلة بتقليب هذا الفعل الدموى على أوجهه. والمسرحية تتعرض 
لمحاولات تلك الزوجة التخلص من تأثير تلك العصابة على قيمها 
الأخلاقية . 

وضمن إطار الاهفتمام بالمرأة فى قنون العرض يستعد مسرح 
' أوفال هاوس * لاإستضافة موسم كامل من عروض المسرح والرقص 
والأغنية وعروض التهريج تحت عنوان " صنع للنساء بالنساء ” , 
كما يقوم مسرح ' مان اون ذا مون ' بتقديم موسم آخر . 

الظاهرة الثانية التى يلاحظها المرء على مسارات المسرح البريطانى 
فى العام ١191١‏ هى الاتجاه إلى إحياء أى إعادة عرض بعض المسرحيات 
التي لم يمض على تقديمها لأول مرة وقت طويل »: وتلك ظاهرة تختلف 
تمامًا عن إحياء بعض كلاسيكيات المسرح برؤية معاصرة قد تصل إلى 
إعادة كتابة أجزاء من المسرحيات الأصلية أى حذف بعض أجزائها » وقد 
تتطرق إلى التصرف فى شكل العرض الذى قد يقدم مسرحيات 
شكسبير بملابس معاصرة كما تفعل فرقة شكسبير الملكية الآن مع 
مسرحيتى ” كوريى لانوس ' و * قصة الشتاء ' .ولا يقتصر الأمر على 
هاتين المسرحيتين ٠‏ بل يتعداه إلى استجلاب كلاسيكيات المسرح العالمى 
إلى خشبات المسرح البريطانى مثل " البخيل ' لموليير أو 'المحاكمة " 
لكافكا , أو ' أيام دون جوان الأخيرة ' لتيرسو دى مولينا » أو "عدو 
البشر ' لإبسن ٠‏ أو " نابولى مليونيرة" لإدوارد دى فيلييو . 
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ما يجرى على خشبات المسرح البريطانى هو نوع من إعادة النظر 
فى المسرحيات التى قدمت فى الستينيات والسيعينيات » بل وقى 
الثمانينيات أيضا » فسوف يعاد عرض مسرحية كريستوفر هامبتون 
'محب البشر" من منتصف مايو . كما أن فرقة بيتر هول المسرحية تعيد 
عرض مسرحية هارولد بنتر ' ٠‏ العودة إلى البيت ' » كما تستعد لتقديم 
رائعة تنيسى ويليامز ' وشم الوردة ' ... والأمثلة لا تنتهى . 

ويبدو أن مسرح الرويال كورت كعادته يقود العمل فى كلا 
الاتجاهفين ؛ وهما تقديم مسرحيات نسوية وإعادة تقديم أعمال كان لها 
شأن فى الماضى القريب » ومن هنا جاء اختياره لمسرحية كاريل تشرشل 
' بنات قمة ' . ليس هذا فقط , بل إنها مسرحية بلا شخصية مذكرة 
واحدة ؛ وقد سبق المسرح نفسه تقديم تلك المسرحية عام 5451١‏ فأثارت 
ضجة كبيرة بسبب هجومها الحاد على الأيديولوجية السائدة وقتها , 
وال كانك ها رغريت تاتجيق قله المنس : 

وكاريل تثرشل - كما قلنا - تعد أحد أهم الأسماء فى سماء 
المسرح البريطانى منذ أن قدمت مسرحيتها الأولى "ملاك" عام (؟/191) 
ثم تلتها بمسرحيات " ضوء ساطع فى مقاطعة باكنجهام " (15147) 
وأسحابة تسعة" (1995) و"مستنقع' (1941) وملء فم من الطيور” 
(1147) وأموال طائلة” )١1141/(‏ و"آيس كريم' (1945) . ونظرًا لأهمية 
تلك المسرحيات فقد تمت إعادة عرض معظمها ؛ وانتقلت هذه العروض 
إلى نيويورك » كما تم تقديم معظمها فى عواصم عالمية عديدة .. 

وتتميز تشرشل بقدرتها على العمل فى إطار مجموعة » وقد تم 
إنتاج بعض هذه المسرحيات المشار إليها وغيرها عن طريق مشاركة 
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تشرشل لفرقة " جونيت ستوك * التى تتبنى أسلويًا ديمقراطيًا فى 
إداراتها واختيار موضوعاتها وأسلوب تقديم مسرحياتها » وقد تولت 
تشرفل منهطة" الدراها تورج ‏ والتكقل زقيادة الطردق مو امنا لكات 
والقراءات حول الموضوع المطروح وحتى إنتاج الصورة النهائية للنص 
5 


عشيقة الإمبراطور : 


ويبدو اهتمام تشرشل واضحا بالقضايا السياسية التى تتعلق 
بالعلاقة بين الفرد والنظم السياسية الحاكمة ومدى طغيان النظم على 
حرية الفرد . والفرد عند تشرشل هو غاليًا المرأة التى لا تجد لها مكائًا 
مناسيًا فى المجتمع فتظل مسحوقة تحت وطأة أطر اجتماعية قاهرة إلا 
من نجحت منهن فى مقاومة هذا القهر . وقد ظهرت اهتمامات تشرشل 
الفكرية فى الأشكال المسرحية التى تختارها لتوصيل تلك الاهتمامات ؛ 
فتشرشل معروفة - كما قلنا - بمحاولتها التجريبية فى عالم الشكل 
المسرحى ؛ ومنها محاولتها تحطيم عنصر التسلسل الزمنى فى سرد 
الأحداث » أى تقديم الممثل الأبيض ليلعب دور شخصية سوداء أى ممثلة 
لعن نون يحل أوطفيل.: هذه الخيارات كما اقترنت ليست لع 
عجرن فى الخك ونيا عثو يشما به اماس بور لقعي : 
كما ينظر إليها مجتمعها . 


وفى مسرحية بنات قمة ' التى يعيد مسرح الرويال كورت تقديمها 
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مسرحياتها , كما تظهر أيضًا بعض تقنياتها الشكلية التى تشكل ملمحا 
رئيسيًا من ملامح مسرحياتها ؛ فالمشهد الأول من المسرحية يبرز ظاهرة 
واضحة فى مسرحيات تشرشل .وفى عدم الالتزام بعنصر التتايع 
الزمنى للأحداث ليس فقط فى عدم بناء مشهد على مشهد زمنيًا » وإنما 
أيضمًا فى جمع شخصيات غير متزامنة فى نفس المكان - والزمان - 
وهو هنا مطعم فى أحد أحياء لندن فى العصر الحديث . وغرض التجمع 
هو الاحتفال بنجاح إحداهن ( مارلين ) فى إدارة عملها فى وكالة 
توظيف تسمى " بنات قمة * والمدعوات هن نساء أخريات حققن نجاحًا 
مساويًا لنجاح مارلين » لكن إحداهن لا تحس بوجودها خارج الإطار 
التاريخى لزمنها ؛ فالغفرض من جمعهن معًا هو هدف درامى لا يركز 
على إمكانية وقوع الحدث . وتبداأ كل شخصية فى عرض قصة نجاحها 
وسط الظروف المحبطة التى أحاطت بهن : فإحدى تلك الشخصيات فى 
رحالة القرن التاسع عشر المعروفة إيزابيلا بيرد التى كانت المرأة 
الوحيدة التى قابلت إمبراطور البرير المغارية وهى فى السبعين من 
عمرها . والسيدة نيجو عشيقة إمبراطور اليابان هى شخصية ثانية 
تحكى عن قصتها مع بلاط الإمبراطور وعلاقتها به ثم تحولها إلى راهبة 
بوذية وتجولها على أقدامها فى أرجاء اليابان . كما أن هناك البابا 
جون ؛ وهى السيدة التى احتلت المقعد اليابوى بين 504 - 108 متخفية 
قى أسمال الرجال ؛ كما تحتوى تلك الثلة على شخصية متخوذة من 
'حكايات كانتريرى" لتشوسر. 


وقصص 0 000 لاد اك وتتوازى أحيانا 
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وهو تداخل مقصود لا يعنى بتفاصيل تحقيق النجاح ؛ وإنما بنماذج 
أنثوية ناجحة فى التاريخ . ويهذا الأسلوب ترسم تشرشل صورة معينة 
للماضى والحاضر الذى يقف فيه الرجال موقف السيد المسيطر ومعاناة 
تلك الشخصيات الأنثوية لتحقيق إرادتهن . 

وكمعظم ضيفاتها فإن مارلين قد صارعت الظروف الاجتماعية التى 
تحد من حركة المرأة ومثلهن انتصرت على القيود التى تسجنها فى 
سجن أنوثتها . هى الأخرى واحدة من النسوة اللاتى غيرن التاريخ . 
وقد لا تكون معركتها مع الواقع فى شراسة معارك الأخريات » لكنها 
وصلت مثلهن التريع على عرشها . وهى وكالة تشغيل أى توظيف تسمى 
'فتيات قمة" وسط مجتمع رأسمالى لا بقاء فيه إلا للأقوى والأقدر ... 
والأكثر قسوة . 

هذه القسوة تظهر فى المشاهد التالية فى اتجاهين : الاتجاه الأول 
هو الطريقة التى تجرى بها مارلين ومرؤوساتها مقابلاتهن المتعددة مع 
طالبات الوظائف : فى تلك المقابلات تظهر قسوة أصحاب الوكالة فى 
طريقة إخراج الحقائق من فم طالبات العمل بكل الطرق الممكنة من 
تشكيك فى المعلومات المقدمة أى فى صحة أسباب ترك وظائفهن السابقة. 
فى عرف أصحاب الوكالة أى خطأً ترتكبه واحدة من اللاتى يقمن 
بتوظيفهن سيؤدى إلى تشويه سمعة الوكالة .. وفى مجتمع كهذا قائّم 
على التعاشيل الشويين لاتفكل لظا 

والاتجاه الثانى الذى تظهر من خلاله تلك القسوة هى علاقة مارلين 
بعاضيهاء ذلك الماضى الذى يظهر فى العلاقة بين جويس أخت مارلين 
وبين "إنجى' ابنتها . ويرغم بلوغها سن السادسة عشرة إلا أن قدرات 
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"إنجى” العقلية بسيطة للغاية وعلاقتها بأمها علاقة تصادمية , كما أن 
علاقتها بصديقتها الوحيدة علاقة تسلطية . ووسط التناحرات الإنسانية 
نرى البيئة الاجتماعية التى انطلقت منها مارلين » البيئة نفسها التى 
تدفع الابنة "إنجى” للاستعداد لقتل أمها بعد أن ضبطتها مرتدية ثويا 
ضيقًا بعض الشىء . وهذا القرار اليائس سبقه محاولة لإنجى فى 
اللحاق بخالتها الناجحة مارلين فى لندن للعمل معها فى وكالة التوظيف. 
وإعجاب إنجى الواضح بقدرة مارلين على تحقيق النجاح لا يعود فقط 
إلى قدرات مارلين: بل إلى شك إنجى فى أن مارلين هى أمها الحقيقية , 
إلا أن مارلين لديها كل الأسباب التى تؤكد لها عدم قدرتها - أى قدرة 
إنجى - على النجاح وهى فى تلك البلاهة وعدم القدرة على فهم واقعها 
الاجتماعى أو الإمكانات المتاحة لها . 

تصب محاولة مسرح “رويال كورت" لإعادة عرض مسرحية الكاتبة 
البريطانية المعاصرة كاريل تشرشل 'بنات قمة" فى تيار أكبر يمكن للمرء 
ملاحظته على ساحة المسرح البريطانى اليوم » وهى الاتجاه إلى إعادة 
عرض بعض المسرحيات المهمة , كما تصب أيضا فى اتجاه الاحتفاء 
بالمسرح النسائى؛ ذلك الاتجاه الذى تتبناه مسارح عدة فى أنحاء لندن . 

وتعالج المسرحية قصة صعود مارلين إلى قمة سلم النجاح فى 
بريطانيا بعد أن فتحت تاتشر الأبواب واسعة أمام قيمة المبادرة الفردية. 
ومارلين تحتفل بهذا النجاح وسط قرينات لها حققن نجاحات مماتلة عبر 
التاريخ » وقد حققت مارلين نجاحها باإستخدام أساليب قاسية وسط 
مجتمع لا مكان فيه إلا للقادرين على المنافسة ؛ وترسم تشرشل صورة 
مأرلين عبر مشاهد عديدة بموازاة محاولات إنجى ابنة أختها للهروب من 
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واقعها وتقليد خالتها رغم إمكاناتها العقلية البسيطة . من خلال تلك 
الناضى 'الذئ يتكفل الأشهه لحرن هته إلى الحياء:: 


البحث عن بيت الداء : 


ف ذلك الكدرد تهون ينا الولف القيقري لكن تم هلاه الحوادف 
فى إطارها الصحيع ؛ فالمشهد - رغم أنه الأخير - يقع زمنيًا قبل 
أحداث المشاهد السابقة كلها . بعد انقطاع كامل لفترة عام كامل تعود 
مارلين إلى بيت أختها جويس حاملة معها بعض الهدايا والمتاع بما فى 
ذلك" الفسحان العسيق الذى ارقيكة :انم فى مشدهه ساق > فى ذلك 
المشهد يتاكد للمشاهد أن إنجى هى بالفعل ابنة مارلين المرأة الناجحة 
التى استطاعت أن تشق طريقها وسط قسوة التنافس الرأسمالى قى 
بريطانيا فى الثمانينيات . ولتحقيق ذلك النجاح فى غابة المجتمع الذى 
أطلقت مارجريت تاتشر شروره من عقالها كان ولابد أن تتخلص الأم 
مارلين من الابنة إنجى .. ذلك هو الثمن الذى كان عليها أن تدفعه. 
إنجى هى الضصة الث قدمثها مارلين عل عديع التهاح #وفكذا قط 
الفردى بالاجتماعى , والذاتى بالموضوعى فى صياغة علاقة الأم بابنتها 
ويمجتمعها . 

وعلى عكس مارلين فإن جويس لم تملك الإرادة أى الرغبة فى 
السير خلف مارلين . رفضت جويس أن تسعى لتحقيق ذلك النوع من 
النجاح , وهكذا قبلت أن تقوم برغاية إنجى» وأمومتها . 
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وانطلاقًا من هذا الخلاف المبدئى فإن الصراع بين الأختين 
يتصاعد حتى يتحول إلى صدام بين أسلويين فى ممارسة الحياة : 
أسلوب الذين تسلقوا سلم النجاح الاجتماعى والمهنى بمجرد أن قامت 
ثاتشر بإتاحة الفرصة للفرد لكى ينمو ويتطور و" يربح " . وأسلوب الذين 
رفضوا * اغتنام ' تلك الفرصة ' الذهبية ' التى مهد لها النظام 
السياسى لحزب المحافظين . إذا ما كان سبب النجاح هو افتقاد 
التراحم بين ذوى القربى . وبطرح الصراع بين الأسلويين أى النموذجين 
فإن المؤلفة تؤكد الصلة بين سلوك الفرد الصحيح فى مجتمع يجب أن 
يعيش فيه القوى والغنى إلى جوار الضعيف والفقير ويين المناخ 
السياسى الذي يحتضن هذا السلوك . 

من خلال هذا التعارض بين الأسلويين اللذين اتبعتهما الأختان 
يتضح أن سلوك مارلين لم يكن سلوكًا فرديًا ‏ بل كان انعكاسًا لفلسفة 
اجتاحت المجتمع البريطانى فى حقبه الثمانينيات: 

' أى إنسان يستطيع أن يفعل ما يشاء إذا ما كانت لديه القدرة * 
- هكذا تقول مارلين- ملخصة أسلوب عصر بأكمله ‏ ولكن ' تتساعل 
جويس ببساطة جارحه ماذا عن هؤلاء الذين لا يقدرون ؟ ' والسؤال 
المطروح ليس سؤالاً فلسفيا تجريديًا » بل هو سؤال يلمس قلب السلوك 
الإنسانى لمارلين ؛ إذ إن الإجابة عليه تسمها بميسم الانتهازية 
واللاأخلاقية؛ ففى سبيل نجاحها المحتفل فى بداية الممسرحية ضحت 
مارلين بابنتها » وتخلت عن أمومتها ومشاعرها البشرية . بمثل هذا 
السلوك يتحول المجتمع إلى مكان أبشع من الغابة تقتات فيها الأم بلحم 
ابنتها حتى تستطيع الوصول إلى ذروة السلم الاجتماعىء ويمثل هذه 
الفلسفة الاجتماعية تتحول العلاقات الاجتماعية بين البشر من التكافل 
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والتراحم إلى التكالب والتصارع فتنمحى صورة الإنسان. فى مجتمع كهذا 
لن تجد إنجى - وآلاف مثلها من المرضى وغير القادرين - فرصة للحياة . 
ولأن كاريل تشرشل كانت تضع من مبضعها على بيت الداء حين 
عرضت المسرحية لأول مرة عام ”1148 فإنها لم تهادن » ولم ترسم 
هعوزة وودية حي الافكاننة التعنى فى المستقيل:ظا ما ظات فلك التلسقة 
الفردانية على أرض الواقع . وهكذا لا تصل الأختان إلى الاتفاق فى 
نهاية المشهد : لأنه من المستحيل الوصول إلى اتفاق بينهما فى أرض 
الواقع : لا بد من انتصار أحد الاتجاهين. وللتحذير من انتصار الاتجاه 
الللإنسانى لارلين فإن تشرشل ترسم صورة إنسانية ومؤثرة لاحتياج 
إنجى لمن يأخذ بيدها إلى المستقبل. تصحى إنجى فزعة من نومها فتعود 
إلى المطبخ حيث تركت أمها وخالتها , باحثة عن ' أم ' وعن حضن 
يحتويها ويحميها من حلم مفزع . وتحاول الأم مارلين أن تهدئ من روع 
'الابنة " بعد أن انصرفت جويس , لكن مجهودها يذهب أدراج الرياح ؛ 
فإنجى تظل تكرر كلمتى "مفزع" ئمخيف" حتى إسدال الستار . مثل تلك 
"الأم” لا تستطيع - ولم تستطع خلال السنوات التالية ل1945 - أن تبث 
الأمن والطمأتينة فى قلب "ابنتها" ‏ وهى ليست 'المرأة الوحيدة" التى 
تفشل - أو فشلت - فى ذلك ؛ فالمسرحية توحى بأن مارلين مجرد 
نموذج » وأن هناك مثلها من يتربع على قمة السلطة فى بريطانيا . 


الحفاظ على القيمة الفكرية : 


ولعل قدرة مخرج العرض "ماكس سنا فورد- كلارك" تبرز أول 
ما تبرز فى قدرته على اختيار الممثلات القادرات على لعب أدوار مختلفة 
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فى العرض نفسه ؛ فهناك ست عشرة شخصية نسائية فى المسرحية 
العودين حييها سبع ممثلات منهن ثلاث ممثلات لعبت كل منهن ثلاث 
شخصيات ء بينهن تناقض نفسي وطباعى عميقء بل إنهن يظهرن فى 
أعمار مختفة. وقد استطاعت الممثلة الموهوية ليزلى شارب المزاوجة بين 
دورى دال جريت - إحدى السيدات المحتفلات فى المشهد الأول - ودور 
إنجى الفتاة صغيرة السن بسيطة العقل . كما يبرن نجاح المخرج أيضا 
فى قدرته على استخدام خشبة المسرح الصغيرة لمسرح الرويال كورت 
لاحتواء كل المشاهد - المطعم ووكالة التوظيف - وحديقة منزل جويس 
ومطبخها المتواضع . أحاطت مصممة الديكور "إنابيل تمبل' جدران 
المسرح الثلاثة بحوائط ثابتة بيضاء اللون ألقى على نصفها العلوى ضوء 
أحمر لمشهدى المطعم ووكالة التوظيف للدلالة على نوعية الشخصيات 
المشاركة فى المشهدين , ثم أسقطت المصممة جدرائًا من أعلى الممسرح 
لتكون حديقة منزل جويس ؛ وبها كوخ صغير كالح الألوان كحوائط المنزل. 

والحقيقة أن ' ماكس ستافورد- كلارك " أخرج العديد من 
مسرحيات تشرشل خاصة خلال عملهما معًا فى فرقة جوينت ستوك 
بحيث أصبح التواؤم بينهما هو القاعدة ‏ وقدرته على تنفيذ مسرحياتها 
لا شك فيها ؛ فهو من ناحية يستطيع أن يحافظ على الرسالة والقيمة 
الفكرية للنص باعتباره تعرية للأنماط الاجتماعية التى طفت على السطح 
فى بريطانيا فى الحقبة الزمنية الأخيرة . كما يستطيع من ناحية أخرى 
إبراز العناصر غير الواقعية فى النص مع الحفاظ على مصداقية 
الفمتستا هات خامنة المعاصرة منها - ومصداقية الأحداث ؛ فبدون تلك 
المصداقية يفقد نص كاريل تشرشل قيمته النقدية الاجتماعية » ويبدو أن 


تلك القيمة هى التى دفعت الممبرح لإعادة تقد تقديم هذا النص ؛ ذلك بسبب 
رؤيته الثاقبة لأحداث حقبة الثمانينيات فى بريطانيا . 
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) 50.0١ -1١99٠0 ( سنوات النضج‎ )* 


فى نهاية العام ٠٠٠١‏ قدمت الكاتبة الإنجليزية المعاصرة كاريل 
تشرشل آخر مسرحياتها تحت اسم ' بعيدًا جدا ' (التى كنت أتمنى أن 
أسميها البلد البعيد' لولا أن كتب عنها الناقد الكبير الدكتور صبرى 
حافظ مستخدما هذا الاسم) وكان معظم النقاد يشير إلى تشر. 
باعكنارها أكثر كتابن البراما الإتكليوؤية قدزة غلى الغامرة سواء فق 
ازكياد الموضوعاتٍ أو الأشكال المسرحية الجديدة . ولم تكن تلك صفة 
جديدة تطلق على تشرشل ؛ لأنها ظلت توصف بمثل هذه الأوصاف منذ 
أن تحوات من كتابة الدراما الإذاعية إلى المسرح فى بداية السبعيتيات . 
كل ما فى الأمر أن مغامراتها - وهى فى الثانية والستين من عمرها - 
كانت مازالت فى اضطراد » وإنما فى اتجاهات مغايرة » وتلك فى حد 
ذاتها ظاهرة تستحق تحق التسجيل والإشادة ؛ فقد توقف معظم معاصرى 
د تشرشل تقريبًا عن الابدا ع , دع عنك المغامرات الإبداعية . 

تعد مسرحية " بعيدًا جذا " » إذن تتويجا لمغامرات تشرشل فى 
التجريب المسرحى فى حقبة التسعينيات ؛ وهى حقبة تكاد تكون مقطوعة 
العلة كجورينها ا لفدرهيئ الساى قد كان الفحرين السانق يرقيظط 
برؤى أيديولوجية للواقع تنحى نحى اليسار ونحى تفسير نسوى للعالم 
المعاصر وقضاياة . 
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بدأت تشرشل حقبة التسعينيات بمسرحية غريبة هى 'غابة مجنونة , 
وقد قدمت فى العاصمة الرومانية ثم لندن ؛ لأن المسرحية كانت رؤية 
إنجليزية للثورة الرومانية التى حدثت فى نهاية الثمانينيات . وقد كتبت 
المسرحية بنهج مسرحيات سابقة لتشرشل ؛ أى من خلال ورشة عمل 
قامت بها مع طلاب السنة النهائية للمدرسة المركزية للدراما والإلقاء فى 
لندن » وكان يشرف على هؤلاء الطلبة مارك وينج - دافى الذى كان 
عضو فى فرقة جوينت ستوك التى أنتجت لها تشرشل بعض المسرحيات 
بنفس نظام الورشة الإبداعية . وقد أخرج وينج - دافى هذه المسرحية 
فيما بعد , وقد قام هؤلاء الطلاب بزيارة بوخارست ٠‏ وتعاونوا مع طلاب 
دراما فى مؤسسة مسرحية مناظرة هناك فى جمع المادة الممسرحية 
المطلوية للمسرحية ؛ بل وشارك بعضهم فى صياغة قصص أفراد 
الشعب الرومانى أثناء الأيام الثلاثة الحاسمة ضد النظام الشيوعى . 

ومسرحية ' غاية مجنونة " تعد مسرحية متفردة وسط أعمال كاريل 
تشرشل . وبداية فإن عنوان المسرحية نفسه يشير إلى التيه الذى قد 
يجد الغريب نفسه فيه فى أحراش المنطقة التى بنيت عليها بوخارست . 
وهذا التيه - بمعناه الأيديولوجى - ينعكس على موضوع المسرحية 
انعكاسا مباشرا. وتتفرد المسرحية بأن بناءعها الدرامى فى ثلاثة أجزاء , 
نرق الأفسط متها :مخطقا عن نمظ البذاء فى الحؤئين: الأول والثالك : 
وهذان الجزءان يركزان بنائيّاء وفى مشاهد تتسم بالقصر الشديد أحيانًا » 
على تتبع علاقات أسرتين : الأسدرة الأولى تنتمى إلى الطبقة الوسطى 
والأخرى إلى الطبقة العاملة . وإضافة إلى رسم العلاقات المتوترة طبقيًا 
بين الأسرتين فإن الجزعين يرسمان علاقة مثل هذه الأسر بالسلطة 
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الحاكمة فى بوخارست ؛ ورغبة بعض أفرادهما فى الهجرة إلى المجتمع 
الرأسمالى ويالتحديد إلى أمريكا . وموقفهما من كل ما هو غير روماني . 

ونظرًا للسمة السياسية الواضحة للمسرحية فإن تشرشل تستخدم 
بعض التقنيات المسرحية . سواء على مستوى البناء الشكلى أو مستوى 
بناء الشخصيات لتحقيق نوع من التغريب البر يختى , ويمكن إجمال 
متل هذه التقنيات فى التالى : 

: تستخدم تشرشل شخصيات أو مخلوقات غير طبيعية مثل‎ )١ 
مصاص الدماء أى ملاك أى شخصية ميتة أو كلب ؛ لكن هذه المخلوقات‎ 
قادرة على التعبير عن وجهات نظر سياسية » ومواقف مختلفة من الحياة‎ 
بل من الدين أيضا . وغير ذلك كثير ؛ وهذه‎ ٠ فى رومانيا ومن الثورة‎ 
المخلوقات ليست أكثر من حيلة تقنية ترسم بها تشرشل جو الخوف‎ 
السائد فى رومانيا قبل الثورة للدرجة التى تجبر المواطن الرومانى على‎ 
"الحياة مع الموتى" أى تجعله يفضل محادثة ملاك أى مصاص دماء على‎ 
. محادثة مواطن آخر مثله‎ 

؟) تستخدم تشرشل وسيلة تعدد اللغات : فهى تستخدم اللفتين 
الرومانية والإنجليزية فى بعض أجزاء الحوار دون أن تهتم بترجمة أيهما 
إلى الأخرى فى العرض المسرحى . ومعنى هذا بيساطة أن الجزء 
الرومانى كان يمثل تغريبًا للمتفرج الإنجليزى والعكس صحيح . 

" ) تستخدم تشرشل تقنية العناوين المنطوقة لمشاهد المسرحية , 
وهى عناوين كانت تنطق فى العرض المسرحى الأول بالرومانية ثم 
الإنجليزية ثم الرومانية مرة أخرى . وهذه العناوين كانت تقرأ وكأنها 
قراءة من دليل سياحى ٠‏ وتلك تقنية بريختية واضحة ٠‏ وإن كانت 
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الحدث اللاهث فى مشاهد تتسم بالقصر الشديد أحيانًا . 

4؛) تستخدم المسرحية تقنيات أخرى تضعها بوضوح فى خانة 
. المسرحيات المضادة للواقعية » مثل تقنيات الأحلام والكوابيس والمسرحية 
داخل المسرحية . 

أما الجزء الأوسط من مسرحية ' غابة مجنونة " فهو تقنية بريختية 
ف حذازاته + لآنة/يخطظلف كلكا عق الحزسن الأول والكالك : وهذا الحزهء 
يعتمد على وجود أشخاص عديدين يتصرف كل منهم وكأنه وحت5حين 
يقدم تقريرًا تسجيليًا عما حدث فى أيام الثورة الثلاثة فى ديسمبر 1149 . 
واللافت للنظر أن هذه ' التقارير * أى الاعترافات تعتمد على تقنية شهيرة 

من تقنيات تشرشل ء وهى تقنية تداخل الحوار وتقاطعه بهدف رسم 

لوحة عريضة خشنة للواقع المقدم على المسرح . والمحصلة النهائية لهذا 
الجزء تدل على أن المواطن العادى لا يعرف ماذا حدث بالضبط فى تلك 
الأيام الثلاثية : وليس لديه تفسير واضح لأحداث كثيرة متضارية , 
بل إن معظمهم لم يشارك إيجابيًا فى صياغة هذه الأحداث أو توجيه 
مساراتها المتضارية » ولابد وأن يخرج المتفرج من هذا الجزء بنتيجة 
مؤداها غياب أى تفسير أيديولوجى لواقعة الثورة » ورأيى الشخصى أن 
هذا الموقف "الدرامى' يعكس حيرة تشرشل ذاتها أمام هذا الانقلاب 
الذى اكتسح ليس فقط أورويا الشرقية أو الاتحاد السوفيتىء بل أيضًا 
الكثير مسن المعتقدات الماركسية الراسخة فى العديد من دول العالم . 
لم يكن أمام تشرشل وقتها تفسير واضح لما حدث ولا لرغبة المواطن 
العادى فى التمرد على النظام الماركسى أو بعض تطبيقاته . 
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نتيجة لهذا كله تظل مسرحية " غابة مجنونة : هى الوحيدة من بين 
أعمال تشرشل حتى ذلك التاريخ التى لا تستند إلى منظور ماركسي 
أو نسوى لرؤية العالم وتفسير متناقضاته كما أن تشرشل لم تعد أبدا 
بعدها إلى كتابة هذا النوع من المسرحيات , بل اتجهت اتجاهًا مخلقًا 
طوال حقبة التسعينيات. فى السنوات التالية اتجهت تشرشل - للغرابة - 
إلى فرق المسرح الحركى أو الراقص أو الغنائى فقدمت مسرحيات مثل 
"حياة المسممون العظام " ( 119١‏ ) وهى عن الأفكار التى تبدى ثورية 
فى حينها » ثم يكتشف فيما بعد أنها ضارة حتى على البيئة » مثل فكرة 
خلط الرصاص بالبنزين » وهى مسرحية غنائية شبه أويرالية تخلط 
الأزمنة والشخصيات 00 الكواوات«شتان مدا تهوك قن 
معظم مسرحيات تشر., شل : لكن هذا "اللعب' بالشكل ازداد حدة هنا 
حين أضيف إليه الرقص والغناء ؛ مما جعل العرض المسرحى يبدو وكأنه 
يتقافز أمام المتفرج دون أن تكون للعرض قاعدة فكرية صلبة . 

ثم ازداد هذا التقافز حين قدمت شيئًا يدعى "سكرايكر” عام 1194 , 
وهى اسم لروح نهر ينتمى إلى الشمال الإنجليزى . وقد هوجمت تشرشل 
هجوم شديدًا من النقاد ؛ لأنهم لم يفهموا سر توجه تشرشل إلى عالم 
الأساطير ولا سر رغبة هذه الروح المشار إليها فى اجتذاب النساء إلى 
العالم السفلى ولا اللغة المعتمدة على الترادف والتشابه الصوتى بشكل 
يذكر جلعة كيمس حون + خاضية فى مقتهية افتتاحى طويل ها 
قد لا يخرج منه المتفرج بأى معنى . وقد حفل النص بعناصر تجريبية 
فى الشكل ؛ لكن هذا التجريب الشكلى وصل إلى حد مثير حين ألغت 
تشرشل كافة الحواجز الزمانية والمكانية بين العالم السفلى للأرواح 
الغريبة والعالم العلوى لبطلتين من نساء الطيقة البسيطة . 
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وتكرر مثل هذا الأمر مع مسرحيات تشرشل التالية مثل 'فندق" 
(19191), وهذا كرسئ” (1997) »؛ والقلب الأزرق” (/11917) » والتى 
عرضت فى القاهرة فى العام التالى » ثم أخيرا ممترحيتها عيذ هذا" 
)2٠٠٠(‏ : وسمة هذه المسرحيات جميعا هى الاهتمام البالغ بيعض 
تقنيات الشكل وخلوها من المضمون الجاد بدرجة أو بأخرى » لدرجة أن 
كثيرًا من النقاد اتهموها باللعب بالأشكال المسرحية لجذب الجمهور . 

والملاحظ فى هذه الأعمال الأخيرة أن مساهمة تشرشل فيها 
مساهمة محدودة ؛ ففى العروض المغناة أو الحركية الراقصة يأتى مبدع 
الكلمة فى المرتبة التالية للموسيقى أى مصمم الرقص أو المخرج . وهكذا 
نشرت بعض النصوص باعتبار أن تشرشل هى مؤلفة "الكلمات", ونشرت 
فى أحيان أخرى . وقد احتل اسم الفرقة مكان المؤلف التقليدى البارز , 
بينما انزوى اسم تشرشل إلى مكان أقل أهمية . ولابد من الاعتراف بأن 
معظم هذه الأعمال قد حقق نجاحًا نقديًا وجماهيريًا يعتمدٍ على أسباب 
'فنية", ومن الواضح أن النظرة السريعة إلى هذه الأعمال تثبت ازدياد 
"الجرعة السياسية" بمرور سنى حقبة التسعينيات . حتى وصلت إلى 
درجة كبيرة فى غرضها الأخير السمى 'بعيدًا جد" رغم أن الأيديولوجيا 
فيها ذات طبيعة خاصة . إنها ليست أيديولوجيا التفسير أو التوضيح 
أو زاوية الرؤية بل أيديولوجيا اليأس المنطلق من الإدانة .. إدانة أى شىء 
وكل شىء من الإنسان إلى المجتمع إلى العالم وصولاً إلى عناصر 
الطبيعة ذاتها . ووقفة سريعة مع هذا النص بستثبت إلى أى مدى تحركت 
تشرشل من الموقف المبلبل الذى كانت تقفه فى بداية التسعينيات . 

تنقسم مسرحية ‏ بعيد! جدا " بنائيًا إلى ثلاثة مشاهد , يكاد يكون 
كل مشهد فيها مسرحية مستقلة . هذه المشاهد الثلاثة تعرض للفتاة 
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جوان فى مراحل عمرية ثلاثة . المشهد الأول يناقض بحدة بين براءة 
طفولة الفتاة وما تكتشفه مصادفة من فظائع حين يجافيها النوم قى 
الليلة التى تصل فيها إلى منزل ' عمتها ' هارير . تسمع البنت الصغيرة 
جوان أنات مكتومة فتخرج بشقاوة الطفولة من شباك غرفتها لتستطلع 
الأمر ‏ لكنها لا تعود إلى المنزل الفتاة نفسها ؛ فهى تحاول أن تستفهم 
من عمتها عما سمعت ورأت فى كوخ ملحق بمنزل عمتها : لقد رأت 
أشخاصا مذعورين يضريهم' العم' بالعصى والأسياخ الحديدية » وفيهم 
أطفال صغار . وقد شاهدت البنت دماءهم تنزف ٠‏ بل وغاصت قدمها 
فيها.. فماذا كان ذلك كله؟ وقد سمعت الصغيرة أنات تنيعث من داخل 
عرية" لورى ' مغلقة » وتأكدت من أنها أنات بشرية !! 

وحين تواجه الصغيرة جوان عمتها بما رأت يرتج على العمة , 
وتحاول أن تدافع عما يحدث ٠‏ بل تحاول تغيير حقيقته حتى تبتلعه تلك 
الفتاة ة . تحاول هاربر أن تنسج قصصًا وهمية عن قيام العم بمساعدة 
هؤلاء الناس فى الهرب إلى حيث يريدون وأنه كان يضرب شخصًا 
خائنًا وسطهم ٠‏ بل إنها تدعى أن العم كان يقيم "حفلاً ' لهؤلاء الناس . 
وأنه يقوم بمهمة إنسانية كبيرة فى مساعدتهم , لكن أكاذيب العمة 
تقابلها دائمًا أسئلة أكثر بساطة من الصغيرة جوان .. والمتفرج وحده 
هو الذى يستنتج الحقيقة المفزعة من هذا الحوار الليلى : إن بيت العمة 
يبدو كمحطة اعتقال صغيرة يتم فيه جمع هؤلاء الناس المعارضين وما 
حدث هو أن اللورى الذى اعتاد توصيل هؤلاء كل أسبوع قد تأخر عن 
موعده ليلة واحدة هى نفس الليلة التى وصلت فيها الصغيرة جوان إلى 
هذا المنزل . 


تتجمع إجابات العمة هاربر حتى تكون كذبة ضخمة فى محاولة 
الكسب الصغيرة إلى صفها » وهى تصل إلى حد إيهام جوان بأتها 
ستعترف لها يعملية سرية كبرى لتهريب هؤلاء المساكين . وعلى جوان 
أن تحتفظ بهذا السن إلى الأيد . هكذا أصبحت الصغيرة جزءا من 
عملية كبرى بعد أن تم تطعيمها بأكاذيب الخيال.هل تلمح تشرشل هنا 
إلى قدرة الحكايات الكاذبة على قتل البراءة ؟ هل تم تزييف وعى 
الصغيرة جوان ؟ هل تم السيطرة عليها وضمها إلى هذه العملية 
الإجرامية المخيفة ؟ 

يحاول المشهد الثانى للمسرحية الإجابة عن هذه الأسئلة » رغم أنه 
يمكن أن يقف مستقلاً عن المشهد الأول ٠‏ والإجابة واحدة : نعم ؛ 
فالمشهد يعرض لجوانء وقد تخرجت من مدرسة لدراسة فن صنع القبعات » 
وهى الآن فى مصنع للقبعات إلى جوار زميلها ' تود ' . وفى مشاهد 
قصيرة تعرض تشرشل لتطور العلاقة بين الفتى والفتاة من اليوم الأول 
الذى تلتحق فيه بالعمل , مرورا بمراحل تصميم وتصنيع القبعات التى 
تستخدم فى استعراض معين: ثم نهاية بما يحدث بعد هذا الاستعراض. 
نحن هنا أيضا فى مكان وزمان مجهولينء كما أن المصنع يقدم باعتباره 
تصغيراً لمجمل العلاقات فى هذا الوطن . وكلها فاسدة مفسسدة : 
استغلال نفوذ ورشاوى وفساد فى كل مكان ؛ لكن الأغرب هو ذلك 
الاستعراض الذى يرتدى فيه السجناء تلك القبعات؛ المشار إليها وهم فى 
طريقهم للموت . إن جوان تعمل فى تصميم تلك القبعات وهى تعلم أنها 
مصممة لتجميل المحكوم عليهم بالموت. الآكثر دلالة على موات حسها 
الأخلاقى هى أنها تتأسى على ما يحدث ليس للمساجين الذين لا نعرف 
أى ذنوب ارتكبوها » بل على القبعات التى تحرق جميعها مع المساجين . 
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لقد أضفى المخرج العبقرى ستيفن دالدرى فى العرض الذى 
ما أضفاه على مشهد السجناء بالتحديد يكسبه أبعادًا مفزعة. والمشهد 
مخيف خوفًا لم يحدث مثله لى أبدًا على كثرة ما شاهدت من مسرحيات: 
فجأة يتسع أفق المسرح حين ترتفع الستائر الخلفية لترينا المسرح إلى 
آخر حلوده وفجأة : تظهر أيضا الإساءة الملونة من كل صوب وكأنها 
احتفالية . والإضاءة مسلطة الى عيوننا دون ازعاج كبير » وصوت 
موسيقى تتراوح بين السلام الوطنى والموسيقى العسكرية التى تذكرك 
بالسيمفونية البطولية لبيتهوفن . ومن عمق المسرح يظهر صف من 
خمسة مساجين يصعدون سلالم على الجانب الآخر حتى يصلوا إلى 
وسط المسرح ٠‏ فى زيهم الرسمى وأرقامهم على صدورهم ٠‏ يجرجرون 
قيودهم الحديدية . وحين يصلون إلى مقدمة المسرح يستعرضون تنا 
قبعاتهم الغريبة والعجيبة » ثم يخرجون من أحد جانبى المسرح .. ثم 
الاستعراض لنا فيحولنا نحن المتفرجين إلى مشاركين فى الجريمة ؛ لأنه 
من الواضح أننا فى دولة ديكتاتورية عسكرية رهيبة . نحن نحملق فيهم 
فنرى أطفالاً ونساءً وعواجيز , ثم نراقب ذلك الجندى شبه النازى الذى 
حدود المسرح ؛ والتى ينيعث منها ضوء أبيض حاد فى حين تظلم بقية 


37 


الاصا 2 المزفنة 5 شأسة الجداىي قد أدي مهمده على خير حي ل هاقو 


المشهد الثالث اخثر إثارة للرعب : نحن نرى جوان بعد سنوات وقد 
رعسلت إلى مذزل العمة هارير لزيارة زوجمها تود . ولكن ما ينطبق على 
الشهد الثاني من استقلالية ينطبق على هذا الممؤد أيضا . نحن فى 
الشبهات تديط بهذا المكان . على أبة حال لأن هارير تبدى تشوفها من 
أن يكون آحد قد تتيع جوان إلى هذا المنزل دون أن تدرى . نحن فى قلب 
كو غريية دقف فيها الجميع ضد الجميع وكل شىء ضصد كل شىء. 
“.ذا تستعير :شرشل صورة شكسييرية عن انهيار الكون نتيجة قساد فيه؛ 
فالدول حمده .ها تتقاتل . وعناصر الطبيعة نفسهاً فقدت براعتها 2 
وانحازت إلى جيهة من الجيهات المتقاتلة ؛ فالصينيون يقتلون الرضع 
البابائدس ودخدوق التمأسيح مواقةها! واتحيازها 0 وذلك كله قليل من كثير 
عى النص أاتمركى. قن ددا الأشهد يصل إفساد الطفلة حوان الى 
منتهاه 2 فذى رقت قياسي يوعل أتحخدث الدرامى إلى حد إشعال حرب 
عونية على معد نكوي الكون : وشق الحدث الذى بدا بداية صقيرة ويسيطة 


في دنول مجهول الهوية . 


بؤمكان القارئ أن !أتفرج إن يطرح عشرات الأسئلة على هذه 
المسرحية القصيرة:المفزعة : عن طبيعة الإنسان . وهوية ذلك المجتمع , 
وبعن جدوى الصورة الكونية للدرب ... لكن ما يعنى تشرشل هذا هى الأمثولة 
التى تقدمهسا فى شكلها العام و المغتصرء ما يعنى تشسرشل هنا - 
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كما كان يعنيها قى الزمن القديم أحيانا - هو الهدف السياسى 
التحذيرى . وفى هذه الأمثولة لا تبقى تشرشل إلا على العصب الرئيسى 
.٠‏ للأحداث » وتستخدم الاقتصاد الشديد فى رسم الشخصيات وفى 
نجتوئة " والعددا هذا االتين كتيتهما: تشيرشل فى يذاية الدسيفينيات 
ونهايتها على التوالى . يمكننا أن نرى كيف فقدت تشرشل توازنها وكيف 
استعادته . كيف انتايتها الحيرة السياسية والأيديولوجية وكيف وصلت 
إلى بعض الإجابات» وأى نوع من الإجابات تلك . 


طيور التورس 


كتبت 191/8 


عشب أخضر , وسماء صافية . 
فاليرى و داى . داى تنظر فى ساعتها . 
فاليرى : أنا لا أحب هذا . 
داى : ماذا ؟ ما الذى لا تحبينه ؟ 
فاليرى : هل يمكننا أن نشرب شاي ؟ 
داى 2 : مع بعض الكعك . لقد أخبرتهم أنك تحبين أكل الكعك . 
فاليرى : أنا لا أحب أكل الكعك قيله . 
داى : يل تحبين . 
قاليرى : لمأعد أبدًا . 
داى : مازالت تشريين الشاى . 
فاليرى : أى شاى ؟ 
داى 2 : يمكتك أكل الكعك بعده . 
فاليرى : نعم بإمكانى , أنت لطيفةيا داى , أنا آسفة لسلوكى 
الكرئة آنا لسك موعاة نفسيا لدوم < تمت لى كنا هنا 
اليوم بلا شىء نفعله كبقية الخلق . أتمنى لى كنت أتيت 
لأشاهد شخصا آخر يقدم شيئًا رائعًا بدلا من أن أكون أنا 
هذا الشخص . 
داى : أنت تستمتعين بالقيام به . 
فاليرى : أنت لست مرغمة على عمل أى شىء . 
داى تنظر فى بساعتها . 
داى :ليس لدينا ما يشغلنا الأسبوع القادم كله ما عدا التستيف 
وسأقوم أنا به. يوسعنا أن نذهب ونشاهد بقية الناس كل 
يوم . ماذا تفضلين ؟ يمكننا الذهاب إلى حفل موسيقى . 
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فاليرى 


داى 
فاليرى 
داى 
فاليرى 
داى 


فاليرى 


: أنت تعرفين أننى أكره الحقلات الموسيقية . 
: اذا إذن؟ أنت فى الحقيقة لا تحبين مشاهدة الآخرين 


تؤدلون أى شىء .: 


: هل هناك سيرك يعرض ألعايه ؟ 
: أذا أشبه الفيل الذى يمثل . داى » أنا فى الحقيقة لم أعد 


أستمتع به أبذا . 


بدلا من الحبس فى القفص طول اليوم . 


: أنا لا أقصد أنك لست مضطرة لعمل أى شىء. أنت التى 


لمونتة وح لشي » التكون ويس كان السانانات 
أنا لا خبرة لى . 


: ولكنك الإنسانة التى يدور حولها كل شىء أنت الإنسانة 


التى تمتلك الموهية . 


: أعتقد أننى بدعة . 


اك سيفن قزر قمع + نت ولخد مق الأواخل ين تو 


جديد من البشر . 


#حنيةًا هذا شىء مرهق بالضرورة . 

: طبعا مرهق. أنت رائعة لأنك تواصلين العمل بهذه الطريقة . 
: أظن أنه سيكون على ما يرام فى الهواء الطلق . 

: لطيف أن نرى الشمس ولو'مرة واحدة . 
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فاليري 


فاليرى 


داى 


:“الزاتهة ركية ؛ أنا لا لحن رائحة المختهرات:' لا أتوقع 
رؤية ضوء النهار أيدا بمجرد دخولى إلى ' هارفارد ' . 

: فلا تتظاهرى بأنك لن تستمعى به . 

: هناك عدد كبير من المشاهدين . 

: طبيعى . 

: وعلى فقط أن أقوم به . وسوف بصفقون جميعا » وحين 
يتكهن لد تكداول القنائ والكفلك موف أكون كه كين 
كل هذا المكال من أل هاذا:؟ 

: هناك شاب فى انتظارك. أخيرته أنك قد لا ترغبين فى لقائه. 
: أى نوع من الشباب ؟ 

: لا شىء استثنائى . 

له 

: ما أتطلع إليه حقيقة بعد أن ينتهى العلماء منك هى جولة فى 
الولانات المتضذة كلها" هذا حلم بالنسية لى:: شيكاغى ؛: 
لوس أنجلوسء ليتيل روك أركنساس , مكان جديد كل يوم » 
الناس يهللون» ولا تعرفين من ستقايلين. وفى الصباح 
التالى نرحل من جديد . 

: فل سيهلل الناس ؟ 

1 

: أظن أنهم سيفعلون . 

: ألا تفضلين هذا على العمل فى محلات " ماركس آند 
سينسن " ؟ 

:دريعاً أقائل هذا الشناى ]3ه :استطعت إشضان الشات:: 
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داى تنظر فى بساعتها . 


: لا تجهدى نفسك . 


داى تذهب 3 


: السيدة بلير ؟ هذا تعطف منك . 

: إطلاقا . 

: أعرف كيف يزعجك المعجون . 

: لا طبعا . 

: وقبل ظهورك مباشرة أيضا. اعتقدت أنك قد تفضلين 


د إلى الراحة . 
: أتناول كويًا من الشاى لا أكثر . 


0 أنك لابد وأن تجهزى نفسيك. كأن تنفردين 


يتشنيك افثرة مق الوقت وسكح سرون كل ظاقاتك الداخلتة . 


: لا . ليس إلى هذا الحد . 


: أنت فقط تخرجين إلى هناك وتؤدين ؟ سيدتى يجب أن 


اقول الثالي هذا أعظم روم فى حياتن :بزينا تبت اد هذا 


5 


00 “وذلك 
الوقت كنت حائقة على زوجك ٠‏ وكانت الأشياء كأوانى القلى 
والأطباق تطير عبر الهواء دون أن تلمسينها » ولقد أنكرت 
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أنت ذلك. هل تذكرى ؟ ولكننى ظننت أن هذا لابد وأن 
يكون حقيقيا + زيمتت الخبن المقطوع فوق سريرى . كنت 
فى الثالثة عشرة فى ذلك الوقت . وكان والدى سكيرا إلى 
حد ما . حسنا مازال سكيرا » أقول لك ء لقد كنت أنت 
وفلاش جوردون بطلى طفولتى . 


: أنا لا أعرف فلاش جوردون . 

“يدت عل يمكتدى أن أطلب تلن نينا : 

: لا تتحرج . 

: لماذا أنكرت ؟ لماذا جعلت العالم ينتظر خمس سنوات ؟ 

: لا أعرف حقيقة . 

؛ كان أصنتقات يضحكون على : 

: لم أكن جاهزة. لم أقصد حدوث ما حدث . 

: لم تقصدى ؟ هل تعنين أنها حدثت اعتباطا ؟ كنت 


مباشرة ؟ 


: اعذرنى » لا أتذكر . 
: ماذا كان آخر شىء قلتيه ؟ هل كنت فقط حانقة عليه 


: لا أتذكر . 
نا الذى مغيله قله داشر ة لع بعك تترجين انا 


سف ء أعتذرء لقد فكرت فى هذا كثيرً . 


: عفوا ؟ 
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فاليرى 


بيدى. لم أرغب فى اليدء - حسنا . كل هذا ٠‏ لم أعرف ما 
الأشياء . 


: هل أنكرت من أجل خاطر أطفالك ؟ 
::.ظننت أن الأمر قد يبدو لهم كما يبدو للأطفال الآخرين إذا 


ما قلت إننى فقط قذقت بالمقلاة . 


: هذا فظيع . الأطفال لا يحبون أن تكبح أمهاتهم أنفسهم . 

: لقد كانوا غاضيين للغاية لما حدث . 

: لقد كنت أنا نفسى طفلا حتى وقت قريب . 

: ولكن الأمر لم يكن مهما بالنسبة لى . كل ما حدث أنها 


نشرت فى الصحف . لقد كنت قادرة دائما على تحريك 
الأشياء . حين كنت طفلة كنت أظن أن كل الأطفال 
يستطيعون أن يفعلوها . 


: هل ظذنت ذلك حقيقة ؟ أعتقد أن هذا شىء جميل . 


قوية الملاحظة . 


: لقد نسيت هذا الشىء تقريبا ؛ لأنه من الواضح أنه لم يكن 


شيئًا مهما مثل أهمية أن تتعلم القراءة لكى تعرف أن أبويك 
مهتمان بتقدمك . لقد شعرت أنه ريما كان شيئًا كتنظيف 
الأنف أى إطلاق الريح ٠‏ كل إنسان.يفعلها ويتظاهر بأنه لم 
يفعلها. وهكذا كنت أنسى كل شيء بشأتها معظم الوقت . 
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: وفى يوم ما . 

: لا لقد كانت تحدث من وقت لآخر ء أما بين الوقتين فلم 
أفكر فيها . كنت أعرف أنها لم تكن شيئًا عاديًا. 

٠‏ لايد وأنك شعرت بالفخر الشديد. 

: لاء لم أشعر بهذا وقتها . 

: الآن لا تستطيعين تفادى هذا الشعور إلا بصعوية. 

: حسنا . يجب أن أعترف بأننى أحس بالفخر أحيانًا » ولكن 
بعد هذا أحس بالتعب منها كما تعلم » أحس بالملل منها . 

: لابد وأنك تحسين بالغضب حين يظن بعض الناس أن الأمر 
كله خدعة . 

: أنا نفسي كنت أظن أنها خدعة لو قام بها شخص آخر . 

: أعتقد أن هذا رائع منك . 

: أنا إنسانة عادية جدا . 

: كلا يا سيدتى . 

: حسنا » أنا ذاهبة إلى جامعة ' هارفارد ' فى أمريكا 
الأسبوع القادم » من أجل فحوص مكثفة . 

: أنت تعرفين أن الولايات المتحدة تدرب الدولفين كسلاح 
حربى . لابد أن تكونى حذرة . 
: أنا فقط أحرك أشياء صغيرة للغاية لمسافات صغيرة للفاية . 

: ولكن هذا جوهرى . لابد وأنك نفسك تشعرين بذلك . 

: حسنا » نعم » يجب أن أعترف بذلك ‏ 

: إنها الشىء التالى للطبيعة النووية . العقل هو مصدر طاقة 

المسنتقيل : 
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قاليرى 


: إنه شعور مضحك أن تكون بهذه الأهمية . 

: لا تدعيهم يغررون بك . المهم هو كيف تستعملينها : 

: أنا لا أحب عادة أن أقولها ؛ لأنها تيدى سخيفة أو دالة على 
الجشع ؛ ولكن يبدى لى أحيانا أن العقل يستطيع فعلا أن 
يحرك الجبال . أنت تفهم أننى لا أقول إن عقلى هو القادر 
بل عقول كثيرة . كثيرة ؛ لو كانت هناك عقول كثيرة قادرة 
على القيام بها . وريما فى المستقبل . لو كان صحيحا 
أننى سابقة لزمنى . لو كان هذا ما سيؤول إليه البشر , 
أو كان باستطاعة كل إنسان حقيقة أن يقوم بها أصلا . 

: كما اعتقدت وأنت طفلة . 

: لو كان باستطاعتهم , ولكنهم لا يمتلكون البراعة اللازمة 
بعدء حينئذ يمكن لهذه العقول مجتمعه أن تفعل , لا أعرف 
ماذا. تطلق صاروخا إلى الفضاء على الأقل ؛ كما أعتقد . 
داى تدخل ومعها صينية شاى تضعها على الأرض ٠‏ 

فاليرى تتجاهلها وتتجاهل الشاى . داى تنظر فى بساعتها . 

: لا تجهدى نفسك يا عزيزتى ؛ من فضلك . 

داى تخرج . 

: هل كان ذلك تلميحا إلى أننى يجب أن أنصرف الآن ؟ 
قل هذا ستخيفيه فى ركه أن تظلق ضازوخا إلئ الفضاء؟ 
:8 ف3ااشىء محتمل جذا .- 

: اليوم بعد الظهر لابد وأن أعطى إشارة إشعال بعض 
الألعاب النارية . على فقط أن أحرك مقبضًا صغيرا , وهذا 
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يلوره يحرك لا أعرف ماذا ولكئه على أى حال يشعل 
الفتيل فينطلق الصاروخ . 


: أنا الحقيقة أعتقد أن هذا رمز عظيم لما يحمله المستقبل . 
تان زيفا أظن هذا + أذا [فكن أعنانا عل يكن إن يكين 


وريما تعرف أن ... 


: أعرف حقا . وأعرف كيف أمسكت باللص ؛ تلك أسطورة 


يا سيدتى . 


: أعتقد فى أعماقى أننى كنت قد قررت أن الوقت قد حان 


: كنت تمتلكين تلك القوة السرية . 
: كل إنسان كان يظن أننى إنسانة عادية: وأننى لم أكن ماهرة 


أو لطيفة . لى كان على أن أقول كل ما أعرف حول التضخم 
أو حماية الحيتان لقضى على فى ثلاثين ثانية. أنا لست 
ماهرة فى أى كبويع اهسناء :كنك أن اندز امون المنذل* 
ولكنك تعرف أن هذا لا يكفى هذه الأيام » كان بوسع أمى 
أن تبقى فى المنزل ولا تقلق على شىء , وإكنها لم تكن سعيدة 
بهذا أيضا ء وهكذا وجدت نفسى فى محلات "ماركس »؛ وقد 
بليت جدة الأمر لأنه فى البداية كان شيئًا جديدًا أن أخرج 
للعمل كل يوم » ولكننى ظننت أننى لا يمكننى الذهاب إلى 
العمل وأنا يهذا الشكل ؛ فقد كنت أشعر بالخجل : ولكنك 
طبعا تتعود على هذا بسريعا جدا » كنت أتمنى لى كان الأمر 
أكثر صعوية ؛ لأننى كنت أحس بالملل بالفعل , وأحس بالملل 
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من البيت أيضما ؛ لأنه يوم فى السماء ويوم فى الأرض , 
والبنات يكبرن. فى بعض الأيام كان يبدو أن أحذدا لم 
يكلمنى طوال اليوم . حسنًا » لم يواجهنى أحد » لم يحدث 
شىء على الإطلاق . هناك أشياء حدثت بالطبع : ولكن ايس 
بالدرجة التى تجعل نهاية اليوم مختلقة عن بدايته » وكان قد 
الف هنا وكقق > لاتق كته اعرف طبيها أن بإمكاكي عمل 
الكثير . أعتقد أننى اخترت القبض على اللص الأسير لأثير 
ضجة كبرى ؛ لأننى قلت ل "داى' , “داى" التى تدير أعمالى 
الآن» كانت تعمل فى نقس المكان: وذاك سبب تعرفى عليها : 
قلت 'داى' انظرى ولم أفعلها . حتى كانت تنظرء حينئذ 
جعلت القميص الذى سرقه يقفز فورا خارجا من الحقيبة 
إلى منضدة البيع . وهذا ما حدث بالضبط ومن تلك اللحظة 
استمر الأمر بل ونظام حياتى كله . وبوسعك أن تتخيل » 
ولكن بناتى يحبين المسالة للغاية؛ لأن كل إنسان فى المدرسة 
يقول إنه رآنى فى التليفزيون ؛ وأنا لا أسافر كثيرا . وأنا 
أظن أن زوجى يفكر فى أكثر مما لو كنت مجهولة. وأنا 
أحب هذا .أحب المسالة حين تبدأ الأشياء التى أنظر إليها 
فى التحرك فيندهش كل إنسان والأساتذة يتحدثون إليك 
كما لو كنت إنسانًا ذكيًا , وهذا يقودك لمعرفة الناس 
والذهاب إلى أماكن لم.تكن لتذهب إليها أبدًا » ولكن فى 
الفترة الأخيرة , فى أحيان نادرة كاليوم , لم أشعر بالميل 
للقيام بهاء وحتى فى بعض الأيام اكتشفت أننى لا أستطيع 
القيام يها . وأنا فى المتزل أحيانا أقول لنفسى هل أجريها . 
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هل أفعلها . والمسالة تبدو كما لو كنت لا تستطيع تذكر كلمة 
أو لا تستطيع الابتلاع . هل حدث لك هذا ؟ أحيانا لجزء من 
الثانية لا أستطيع الابتلاع .يا إلهى ؛ ثم يعود الأمر إلى 
وضعه الطبيعى . أحيانا يكون الأمر هكذا . لا يمكننى أن 
أقعلها . أقول يا إلهى . وحينئذ إما أن أستطيع القيام بها 
مرة أخرى أولا أقدم على فعلها . أتركها لأنه ليست هناك 
جدوى من الهلع . ويبدى أنى أتعب أكثر هذه الأيام . حين 
كنت طفلة لم أكن أشعر بأى تأثير منها » ولكن بعد يوم فى 
مختير علمى . حسنا إن هذا عمل أشق ؛ بزداد معدل 
نبضى أريعة أضعاف معدله الطبيعى ‏ وتفعل موجات عقلى 
أشياء غير اعتيادية إذا ما اطلعت بعدها على ما قاموا 
بتسجيله . وأحيانا أظل منهكة لساعاتء فأرقد هناك ولا 
يمكننى التهوض أو الاستغراق فى النوم » وأفكر أننى 
سأموت فى يوم من الأيام من هذا » ولكننى فى اليوم التالى 
أعود إليها من جديد ؛ لأننى أعتقد أن فيها شيئًا يبهرنى 
لهذا أواصل المحاولة, ولكننى حين كنت صغيرة كنت معتادة 
على فعلها بيسر أو حتى دون أن أدرى كالمرة التى قرأت 
أنت عنها حين طارت أواذ نى القلى والأطباق عبر الغرفة وفى 
الحقيقة أصاب واحد منهم زوجى فى الأذن , ولكنى طبع 
تظاهرت بأننى قذفت بهم ؛ واعتقد الناس أنه كان مجنونا 
أومتخمورا ' وقد كان كذلك على أى حال ؛ ولكن الآن كل 
أصدقائه طبعا .. 


- تتوقف . 


: مادا ؟ 

: ماذا ؟ 

: كنت تقولين ؟ 

: ماذا ؟ 

: كنت تقولين إن أصدقاء زوجك يقدرون الآن كم كان صائباء 
ويدركون حقيقة كونك امرأة مذهلة . 

: انصرف من فضلك . 

: مسن بيلير؟ 

: لقد قلت كثيرًا من الكلام الفارغ . 

٠. صدقنى‎ : 

: أنا متعبة . 

: نعم بالطبع » أنا آسف ؛ يجب أن تستريحى » وأن تهيئى 
نفسك من أجل اللحظة العظيمة ؛ لا أستطيع أن أعبر عن 
امتنانى للفرصة . 

: داى , داى .. 

: هل أبحث لك عنها؟ 

تدخل داى . 

: داى » لا أشعر أننى بخير . 

: ماذا كنت تقول لها ؟ 

: لقد كانت هى التى تتحدث . 

: انصرف الآن , اتركها فى حالها . 

: وداعا مسز بلير . أتمنى أن تشعرى بتحسن . وصدقينى 
اعد كان هذا شرقًا عطيما وتنا إلهى'لم احصيل على 
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فاليرى 
داى 
فاليرى 
داى 
فاليرى 
داى 
فاليرى 
داى 
فاليرى 
داى 
فاليرى 
داى 
فاليرى 
داى 
فاليرى 


داى 


فاليرى 


: داى 
: أتا هنا . 

: بحق الجحيم لماذا تركتنى أقابله ؟ 

: قلت إن تلك كانت رغيتك . 

: أنا أكره الكلام . 

: اعتقدت أن واحدا من جمهورك قد يرفع من روحك المعنوية . 
: حدث هذا فى البداية . ولكننى الآن فى حالة مزرية . 

: لقد تكلمت كثيرً / 

: أهدثى قليلاً . 

: لقد قلت كثيرًا من الكلام الفارغ . 

: اشربى هذا هاك . 

: ولكن » هو أيضمًا قال كثيرا من الكلام الفارغ . 

: أنا واثقة أنه فعل . لا يجب أن تهبى وقتك لهؤلاء الناس . 

: إنهم لا يقفهمون . وسوف يواصلون الحديث عنها حتى 


هه ماهم 


صورتها الفوتغرافية . هل تعتقدين - لا . عفوا . وداعا . 
انس 

يذهب كليف . 
داى تنظر فى ساعتها . 


5 


تصبح شيئًا مختلفًا . أنا لن أقابل أى إنسان مرة أخرى . 


: لست مضطرة لهذا 5 
: داى ء أنا أكره الحديث عنها ٠‏ لا يجب أن أتحدث عنها 0 


يجب فقط أن أؤديها. أنا لا أحب الكلام . 
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: سوف تقومين بأدائها خلال عشر دقائق . 

: الشاى يارد ٠.‏ 

: لقد تركتيه فترة طويلة . 

: لا يهم . 

: اهدئى الآن . 

:داى. 

: نعم يا حبيبتى . 

: لا يهم حقيقة . 

: ما الذى لايهم ؟ 

: الكلام . 

: طبعًا لا يهم » من حقك بعض المتعة ٠‏ عليك فقط ألا ترهقى 
نفسك : هذا كل ما هناك . 

: لايهم لأننى سوف أفعلها فى ظرف دقيقة. وهذا كل ما يهم 
لاشئ آخر فى الحقيقة . لا شىء آخر . داى , لا شىء آخر 
يهمنى ما عدا هذا . 

داى تنظر فى ساعتها 

الضوء يسطع . 

الماكينة عبارة عن آلة معقدة داخل قبة من الزجاج ملتصق بها 
صاروخ على أحد جوانبها . 

فاليرى تقف إلى جوارها ٠‏ لا تتحرك . 

داى تقف إلى الخلف بعيدا وإلى أحد الجانبين . 

- فاليرى تبتسم » ثم تسكن بسكون القبر . تركز » يحدث هذا 
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فاليرى 


لفترة . وجهها يحمر من الجهد , تلتفت نصف التفاتة إلى 
دأى .. ذداى تخطو نصف خطوة للأمام » ولكن فاليرى تعود 
إلى الوضع الأول . 

داى تبقى حيث هى . 

تواصل فاليرى المحاولة »ولا شىء يتحرك . 

: أعتقد أنه من الأفضل لنا جميعًا لو توقفت عن المحاولة . 
داى وفاليرى . فاليرى تجلس على الأرض ٠‏ وتضع بعيدا 
كعكة مقطومة . 

: عمتى امرأة هائلة » حين مات زوجها ظلت تبكى لمدة أسبوع 
ثم لم تنبس بكلمة واحدة لأسبوع آخر , بل ظلت فقط جالسة 
تحملق فى الحاقط :فى تهابة تلك الفتزة خرحت ٠‏ واشترت 
باروكة . وانضمت إلى جمعية لهواة الدراما . كانت فى 
الثانية والثمانين.سافرت الصيف الماضى إلى إيطاليا فى 
أجازة .قالت ' الشىء الوحيد الذى لم أحبه يا عزيزتى كان 
كل هؤلاء النسوة العجائز الجالسات أمام منازلهن متشحات 
بالسواد ". ألا تعتقدى أننا يجب أن نسافر قى أجازة ؟ 

: لا أعرف. 

: يمكننا أن نذهب إلى " مايوركا ' ئدة أسبوع . 

: أريد أن نذهب إلى منزلى . 

: أنا أفكر جديًا فى تأجيل ' هارفارد ” . 

: كيف يمكننا أن نفعل هذا ؟ 

: يمكننا أن نفعل ما نهوى . 
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داى 


فاليرى 


: إنهم رجال مشغولون . لديهم أعمال أخرى يقومون بها . 


: فاليرى ٠‏ إنهم ليسوا متفردين .أنت متفردة . 

لا أزيدالذفات إلى فارفان *: 

: أسبوعان فى ' مايوركا * . 

: سافتقد الأطفال كثيرًا . 

: سوف نصطحب الأطفال . يمكنك أن تقضى أسبوعين فى 


' مايوركا ' مع زوجك وأطفالك يدونى 5 إذا كانت هذه 
هى رغيتك . 


العام . 


: أنت والأطفال إذن . أنت وأنا والأطفال . 

: اهدئى . 

: آنت فقط مجهدة »هذا كل ما هناك : 

: كل الناس . هل أعيدت إليهم أموالهم ؟ 

؛ إذا:ظلبوها :واكنهم ان يطلبوها > لأنهنا كانت كد فيه 


للأعمال الخيرية. وعلى أى حال لقد شاهدوك, وقد حاولت 5 
وليس هذا كما لو كانوا لم يشاهدوا شيئًا . الناس تستمتع 
أيضا بمشاهدة الأشياء وهى تفشل : 


: داى » لا يمكننا دفع تكاليف الأجازة ؛ لأننى لن أربح أى 


مال يعد هذا . 


: لاء لقد انتهيت . 
: أنت تحتاجين فقط إلى الراحة . 


00 


فاليرى 
داى 


فاليرى 


داى 
فاليرى 


داى 


داى 
فاليرى 
داى 
فاليرى 
داى 


فاليرى 


داى 


فاليرى 
داى 


فاليرى 


الا 
: أنا لست مريضة . أنا طبيعية جدا . كل ما فى الأمر أنه لم 


يعد باستطاعتى القيام بها. 


: بل لا أستطيع . 

#حسنًا < لقد قضى عليك ٠»‏ اتخوى كل تدوع 
قالموف : 
: لا أعرف . كيق لى أن أعرف ؟ 

: كل ما فى الأمر أننى متعية . 

: ريما . 

: لم يكن مفروضًا أن أتكلم كثيرًا . 

: هل تعتقدين أن هذا هو السيب ؟ 

: كنت أظل ساهرة طوال الليل: لكننى كنت قادرة على تحريك 


تعتفدين هذا؟ 


الأشياء . لقد تمكنت من رفع مائدة مسافة ثلاثة أقدام فى 
الهواء حين كنت مكمورة نون أن أسكب كابنا وانهدا . 


إذا كنت:تظتيق أنك مترفقة استريتفي فلي كلما تزيتة 
فبرؤرنا لاستعادة قدرتك مرة أخرى ؛ ولا تهتمى بالتكاليف 
فهذا استثمار. إن حياتنا كلها قى مهب الريح . 


ل اع مقي ا و 1 . 1 . 
: حسنا إذن . سوف تآخذ أجازة ثم نذهب إلى " هارفارد " . 
: أجل " هارفارد " . 


: أسبوع ؟ 
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داى 


فاليرى 


: أسبوعان . 
: وماذا عن الجولة ؟ ماذا عن كل الحجوزات ؟ 
#انتمعي "آنا الخزرة” فيل لله أن ركنتي امو الأنوت 


استردى قدرتك بأسرع ما يمكنك . 


: أنا أست مريضة . 
: هيا أيدأى . 


م 


التصرف بهذا الشكل . لو لم أجعلك مديرة أعمالى ؛ اكثد 
مازلت فى قسم القمصان حتى الآن . أنت لا يمكنك أن تحركى 


03 
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اق ا كر امن 30 : 5 
يمكننى دائما أن أستعين بمديرة أخرى فى أى وقت . 


على عشر مديرات غدا ‏ ولكن من ناحية أخرى إذا لم يكن 
بوسعك أن تفعليها فليس هناك شىء لإدارته ٠‏ أنت التى لا 
شىء . لقد حصلت على خبرة كافية هذا العام ؛ ولدى 
اتصالات هائلة » ويمكننى دائمًا التعامل مع زبائن آخرين , 
بل يمكننى أن أفتح وكالة . 


: طبعًا مازات إستطيع القيام بها . كل ما فى الأمر أن 


العرض كان فى الهواء الطلق . من الصعب على أن أركز 
فى الشهسن : 


: كنت على ثقة دائمًا من أنك لن تستمرى طويلاً ٠‏ ولكنتى 


غلتنت أنكستسستمرى وفنا اطول من هذا . 
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فاليرى 


قاليرى 


: أنا لن أشغل وظيقة بعد الآن . ليس هناك ما أطرد منه . 


أنت لم ترغبى حقيقة فى النجاح . أنت مرعوية من قدرتك » 
أنت تقضلين الأسى على نفسك , لأنك معتادة على هذا » 
أنت لا ترغبين فى الذهاب إلى أمريكا , أنت لست كفوًا 
للرحلة : أنت مجرد مسن بلير الضئيلة » هذا كل ما هناك : 
أنت ترغبين فى العودة إلى بيتك حيث الأسرة لتعدين 
الشاىء وإلى بعض أنصاف أيام العمل فى محلات 
"ماركس أند سبنسر” » ولكننى سيدة أعمال فى طريقى 
للنجاح . وإذا توقفت عن التطور بعد الآن فسوف أبحث عن 
شخص آخر طموح ؛ لأن هناك عددًا وافرًا منهم . 


: لم تكن المسالة حول هذا . كانت حول شىء يمكننى أن أقوم 


به بعقلى . والآن لا أستطيع . لعلى ما زلت قادرة . سوف 
أنتظر وأرى . سوف أعرف الحقيقة فى النهاية . 


إذا كان سيتحرك ؟ , 


الاء 
: هيا هيا . 
: ليس لدى رغبة . 


559550-5 


:ل أزه أن أشرت.. 
:أنا [سفة على ما قلت . 
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داى 


فاليرى 


فاليرى 


: ولا بهمك . يُهِيً لى أننى التى بدأتها : 
: لن أتركك حقدقة . 


: وأنا لا أريدك أن تتركينى . 

ذكل قن عل ماافراع دن 

ليس كل شرى كل منا يراع :ألييين كذلك؟ 

الكل إنهات الحق فى أن يفشل هر 

ليشت هده فى المرة الأوكن و الأمو:يزداك سوم + 

: إنها المرة الأولى . 

: إنها المرة الأولى أمام الناس . 

: كان عليك أن تخبرينى . لى نجحت فى إتمام بعض 


التعاقدات فهذا شيء طيب ٠‏ ولكننى سأيدو كالحمقاء . 


: وهذا هى السبب فى أننى خائفة . 
: لن أتركك . 
: لن تتركينى الآن » من باب الاحتياط ؛ ولكنك ستتركينى 


قيما بعد . 


: هناك سا نستطيع أن نفعله . عليك فقط أن تنجحى فى 


موضوع 'هارفارد” وتحصلين على الضمان العلمى 
للشهادة ؛ بعدها نقوم بالجولة. ساعتها ريما كان فى 
استطاعتنا أن نجد طريقة للافادة منها . 


: الإفادة منها ؟ 
: إصلاحها , لا ؛ حسنا , لم أظن أنك تقفزين على 


الفرصة . هل نعود إلى المنزل ؟ 


: انصرفى . من فضلك ؟ 
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: سأكون قى السيارة . 
: سوف أستقل القطان . 
: فاليرى ٠‏ لا تعبسى . 
: سوف أراك غدا . 

: هل معك أموالاً كافية ؟ 


- داى تخرج . 
- كليف يدخل . 


: كان أول رد فعل لى أن أنسل خلسة , ثم فكرت فى أن 


واحدًا ... على أى حال عليك فقط أن تقولى » وأنا بسوف .. 


: لطيف متك أن تهتم . 
: أنا أسفة إننى خيبت أملك . 
لاء لاء أنا آسف », أعنى لابد وأنك تشعرين بالأسى . أنا 


أعرف أننى أحس بالأسى » ولكننى كنت أفكر وأنت تعرفين 
ما أعنى , أنه مجرد حرج. كان أمرا محرجا بشكل مروع . 
أمر يشيه ما حدث لى حين كنت فى السادسة » وذهبت إلى 
" ما هذه الرائحة الكريهة ؟ لذلك انضممت إليهم وقلت " ما 
هذه الرائحة الكريهة؟ ثم سال البراز على رجلى تاركا 
خطا خلفى على أرضية المتحفه ثم رآه واحدا من الأطفال ؛ 
فصاحوا كلهم ' ما هذا ؟ ' قانضممت إليهم فى التساؤل 
وقلت "ما هذا الشىء اللزج على الأرضية ؟" وعرقوا أتنى 
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السصب ولكتض وا قلت الخستائل "قا هذا الشوء على 
الأرضسية ؟: كانت تلك أككن اللحطات إحراحا لئ فى 
الأهى :تلكن الأضراغ لفن جهها "فى" السقيقة سو 
تستمرين وتمارسينها بشكل طيب وتنزلين الصواريخ على 
القمر . وتذكر كل كتب التاريخ اسمك , وتوضع تماثيلك فى 
الأماكن العامة , وتهبط عليها الحمائم » ويسمى الناس 
بناتهم قاليرى . 

: مادمت لا أستطيع القيام بها الآن فلن أقوم بهذه الجولة فى 
أمريكا أؤئ أى شىء . لن أسمح بأن يأتى الناس بعد هذا 
لمشاهدتى . 

: أنت مازلت الإنسانة التى فعلتها فى الماضى . أنت مازلت 
: لاء ما دمت لا أستطيع أن أقوم بها 

: ولكن إذا كنت قد فعلتها فى الماضى ؛ وحتى لو كنت 
فعلتها مرةواحدة , فمن المحتم أن يكون هناك أناس 
آخرون ؛ أنها ليست مسالة تتلق بشخصك ؛ أنها 
مسالة القدرة الإنسانية. لا أظن أنك مهتمة بالقدرة 
الإنسانية اليوم . 

: لا أعرف ما إذا كنت لا تزال تريد صورتى الفوتوغرافية . 

: طبعًا ؛ من فضلك . فى الحقيقة كنت ستطلبها منك . 

: مع أفضل التمنيات ل- ؟ 

: كليف . 

: كليف . هاك هى . شكراً . 
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: شكرا لك . اسمعىءهناك قصة فكرت فيها حين كنت 


أشاهدك ٠‏ تحاولين جاهدة , لست واثقًّا ما إذا كنت 
قتطيضق تصيل الحكنة السيقة أن ل كان هنان وجل 
وكانت كل طيور النورس تهبط حائمة حوله » وتحط على 
رأسه وعلى يديه فى كل مرة يذهب فيها إلى الشاطئ . وفى 
يوم من الأيام كان أبوه مريضًا للغاية » وقال لابنه ' اذهب 
إلى الناظرة واههسن لى ترويذا * توف أرقت هنا فن 
السرير ٠‏ لكنى تواق لأن أرى نورسا " ٠‏ ثم يذهب ابنه إلى 
الشاطئ » ولكن لم يقترب منه نورس واحد . أتعجب هل 
لهذا أى صلة بالموضوع ؟ 


حين يكون المرء قد بسئمها , أو القيام بها فى المختبرات , 
أو القيام بها حين يتوق المرء للقيام بها ؛ أى أنها تعطلت 
مثل شخص يصاب بالعمى » إن حقيقة أنك لا تستطيعين 
القيام بها تعد أمر مثيرًا على نحى من الأنحاء نفس الإثارة 
الناتجة عن حقيقة أنك قادرة على القيام بها . إن بوسع 
شخص ما أن يقدم دراسة كاملة حول الأسباب التى توقف 
حدوث مثل هذه الأشياء . 


: لسنا متأكدين من أننى لا أستطيع القيام بها . 
: أنت تتحدث عنى كما لى كنت. ميتة . 
: أنا أسف . 
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فاليرى : أنت لا تستطيع أن تفعلها . ومع ذلك مازلت حيًا . كل ما 


فالد 
كليف 


قاليرى 


أراه حولى قادر على المشى هنا وهناك , وهم لا يستطيعون 
تمريك أقنزاء ثقيلة بعقولهم + ولكتهم لا يرغشون فى كفل 
أنفسهم لهذا السيب . ما الذى يجعلهم يواصلون الحياة ؟ 


: أشياء متباينة . أعتقد أنك تعودت على أن تكونى متميزة . 
: أنا أجلس هنا وأنظر فأرى الناس والأشجار والحشائش 0 


: سوف أفعل شيئًا آخر . أنا لم أنه دراستى الجامعية بعد . 


لو وصلت إلى الولايات المتحدة فعلاً فسوف أحضر بالتأكيد 
بذلك لكى تثيرى فضولهم أكثر وأكثر . والناس يظنون أن 
المسألة كلها خداع سوف يظنون أنك تظاهرت لكى تجعليها 
تبدى أكثر حقيقية . أنا لا أحب حقيقة أن أقول هذاء ولكننى 
حتى اليوم كنت أتعجب دائمًا عما إذا كانت المسألة خدعة . 
فى الحقيقة أننى حتى بعد أن رأيتك تعجزين عن القيام بها 
إنسان إلى ركن من أركان عقلى أن المسالة كلها ريما كانت 
خدعة هائلة؛ حتى في هذه اللحظة لن أقامر بحياتى عليها . 
أحببتها . كانت كل ما يعنينى فى الدنيا. 


: الجو بارد . 
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لا شىء . 


الشاى أو أى شيىء . لا . عفوا . 


اناالا . أنا أتفرج الآن فققط. 


: تتفرجين على ماذا ؟ 


: أتفرج على الأشياء تتحرك . 
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ثلاث ثيال أخرى 
بالا نوم” 


١9/5 كتبت‎ 


(*) رأى المترجم أن تكون هذه المسرحية بالعامية . 


مارجريت 
بيثى 
دون 


- هناك ثلاثة مشاهد تحدث فى غرف مختلفة , لكن المنظر المرئى هو نفس المنظر طوال 


المسرحية . وهى عبارة عن سرير مزدوج . 
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مارجريت 


مارجريت 


)1١0 
. ليلة ورا ليلة ترجع البيت حالتك زفت » وشغلتى إيه‎ 


: اخرسى . 
: أنضف زيالتك ؟ دى حصلت إنى أنضف استفراغك من 


ليلة الكريسماس ؛ يهدلت تفسك , قول لهسا كدة ,2 
متكاميوا الحكانة ون : اكها تقاف ونا ختن + 


: اخرسى ٠‏ 
: قول لها ٠‏ أهى حاجة تفكر فيها والسلام ٠‏ هيه فاكرة 


تانى » عشر سنين معاك : خليها تجرب عشسر ٠‏ 


: ممكن تخرسى » خمس دقايق سكوت »٠‏ تتهجمى عليه 


وما تيطليش لساتك ده ٠‏ ده بيت ده ؟ مش غريب إنى ما 
أجيش البيت ده لأنى أول ما ادخل بتبتدى؛ مش غريب» 
يا نهار أسون ٠‏ 


كويسء فاكراك زى بتوع التليفزيونء وده اللى عاجبك ؛ 
إنها مش عارقة حاجة عنك . ما أنت تقدر تظهر كأنك 
كبير , تتكلم كلام كبير » تصرف كتيرء الا تأن كبير» 
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مأرجريت 
فسراتك 


مارجريت 
فرائك 


مارجريت 
فرائك 


الأستاذ خنزير كبير ٠‏ ترجع البيت ليلة ورا ليلة حالتك 
زفت وعقلك ملخيط . وأنت عندك عقل يتلخبط أصلاً ؟ 


هناكء ولا شفتها بقى لى أسبوعين دلوقتى , ما رحتش 
هناك بقى لى أسبوعين , قلت لك إنى كنت بحاول أقطع 
علقدنبيها -طلعف لن فن الخرا ع باع الهذا + 
وقلت لها لأ لأنى قلت لمارجريت إنى ماباقابلكيش ». ويجد 
أذ ,منايا قا ليافن + انان 'أى بحدء افناكلى قبارل ٠.‏ كل 
اللى حصل إنى رحت الخمارة ٠‏ متهيأً لى مش مسموح 
لى أروح الخمارة دلوقتى مش ... 


"امال شارلي» 
: كده » هأقول لأصحابى لا مؤاخذة يا رجالة مراتى مش 


سامحة لى ٠‏ رحت الخمارة » ورحت بعدها بيت شارلى 
علشان أشرب معاه كام كباية بيرة » اسألى شارلى : 
اسألى أى حد , لا مؤاخذة مراتى بس بيتتأكد . 


: شارلى هيقول أى حاجة ٠‏ 


: إنى ما رحتش كده ولا كده » مش مصدقة ولا كلمة 


مصدقة ولا كلمة واحدة باقولها لها . مش كده . جواز 
أيه دة » زوجة 1 


: تحب أسالها ؟ هه ؟ 
: إيه دى ؟ جوانز إيه ؟ إيه إللى فاضل ؟ وأنا إيه اللى 


يهمنى بقى » إيه اللى يخلينى ما أقابلهاش ؟ 


مارجريت 


مارجريت 


: أروحلها بنفسى وأساألها 8 اليقرة السخيفة دى . وهى 


رخرة هتقول والابتسامة مالية وشها والدموع مالية 
عيتيها » مش ممكن تبقى أصدقاء » مش ممكن تمارس 
عريية أطفال وفى إيده كوياية شاى . مش قادرة أفهم . 


: بالطريقة دى أحسن أفضل أقايلها « أحسن أروح لها 


هناك ٠‏ دى غلطتك . أنتى السبب , إنتى اللى بتزقينى 
بعمايلك أروح لها هناك . مش مصدقة ولا كلمة أقولها , 
إيه الفايدة ؟ إنتى فاكرة إنى باعملها يره » وتقعدى 
تعملى غاغة » يبقى أحسن أشوف نفسى بقى ٠‏ 


: إيه اللى أنت شايقه فيها » ده شعر جسمها طول كدهة » 


شكلها فظيع ؛ شكلها رخيص ء هيه رخيصة فعلا , كلمة 
كانت أمى يتحبها رخيصة دى .وأدينى فهمت معتاها 
داوقثن + رخيصة > مشن:باين عليها أنها أصغن مني > 


: لو رحت لها هناك تبقى عارفة الغلطة غلطة مين » ده 


جواز إيه ده ؟ زوجة إيه إنتى ؟ تتهجمى عليه ٠‏ 


: مش وحش », كان ممكن أكون موديل ؛ كان ممكن أكون 


كوافيرة » كان ممكن أكون بتاعة اختزال وآلة كاتبة 
بسهولة بسبب الدرجات اللى كنت باخدها فى مادة: 
التجارة . كانت سرعتى كبيرة » وكان ممكن أشتغل شغلانة 
تجيب لى دخل حلى . سكرتيرة مديرء لكن بطلت كل ده 
علشان ابقى مراتك ؛ كان ممكن آخد حبوب منع الحمل. 
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فرائك 
مارجريت 


: أبوه ٠‏ أيوة أيوة ' أيوه ٠‏ أيوه ؟ 

: وأمشى على كيفى ٠‏ كان ممكن امشى مع شبان ما 
يستعنوش يبصوا لها ؛ ماأهى رخيصة . شعر جسمها 
طول كدهء بقرة غبية؛ دى حتى ما تعرفش تكتب ماكينة » 
ولا تعرف تقرا ٠‏ تقول عليه إيه لو فكرت فى الكلام ده 
كله ٠‏ لازم تحترم نفسك . شكلك إيه ٠‏ لازم يائس ,2 
أيتديت تحس بسنك شوية: أهو تاخد اللى تلاقيه قدامك؟ 
آخر فرصة ء افتكر ان الرجالة اللى مشيوا معاها قبل 
كده كانوا لا شغلة ولا مشغلة . عواطلية » هوه ده . 

: إنتى معجبة بشارلى ٠‏ 

: مصيرك ٠عواطلية‏ وصيع ٠‏ بيلقوا عليها , وده كله إللى 
بتطوله . واحد منهم كان شكله زى السمكة ما كائش 
بيقدر يقفل بقه » ومتهياً لى يبقى كويس فى البوس ده » 
وأنا مندهشة إنك بتقدر تقفل بقك / طوال الوقت اللى 
: إنتى معجبة بشارلى ٠‏ 

: هناك , لازم تاخد بالك علشان ما تبقاش أخرتك زى 
'السمكة دى . أنا مش معجبة بشارلى . 

: بتحبيهة مش كده ؟ 

: ما تعملش موضوع ٠.‏ أيوه بأحبه يعنى . ما هو 
صاحبك ٠‏ إنت صاحيه اللى ... 

: كلنا عارفين هو مصاحب مين » إنتى معجبة بيه مش 
كده؟ 
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: بيكدب علشان خاطره ٠‏ صاحيك ٠‏ أنا مش ياحيه 


بالطريقة دى . 


: إنتى معجية بيه . 
: دى ٠‏ أيوه ياحبه يعنى ٠‏ 
: بتحبيه يعنى » إنتى بتحبى اللى تقدرى تاخديه , إنتى 


بتحبى الموضوع » بتحبيه. 


: أنا ما ياخدش حاجة ٠‏ 

: ما بتاخديش حاجة ٠‏ مش علشان ما بتحاوليش . 

: أنا ما باحاولش ٠أنا‏ مش عارفة أنت بتتكلم على إيه ٠‏ 

: مش علشان ما بتحاوليش مش كده ,لا , إنتى 


معجبة بنفسك , لعلمك هوه مش سهل حد يجرجر رجله 
بالطريقة دى » إنتى معندكيش أسلوب . بيئة / 


وهمه واقفين مستنيينه بالطابور . شارلى ده ٠‏ 


: أنا مش عاوزه شارلى : مش فى دماغى ؛ أنا باحبك ٠‏ 
: وانتى معجبة بيه ٠‏ 

: أنا ما باكرهوش ؛ لكن ده مش معناه إنى معجبة بيه ٠‏ 
: وهوه كمان مابيكرهكيشء: مش كده ؟ هوه قال لك كدة ؟ 


هو ما بيكرهكيش ٠‏ 


: ماقالش أى حاحة ٠‏ 
: كدب , ده عمره ما بيبطل يكلمك فى كل مرة . 
: هوه ما قالش إنه بيكرهنى ٠‏ 
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مارجريت 
قرائك 
مارجريت 
فراتك 


مارج ريت 
فرانك 


“أحذك الحمارة: آنا متلكد أنه ماقالكيقن أنه ييكرهك. لا , 


مايقولهاش . 


: ولا قال إنه معجب بيه كمان ٠.‏ 
: ما قالش إنه معجب بيكى ؟ انطعنت فى قلبى٠‏ أنا أسف 


جدا أنه ماقالش إنه معجب بيكى ٠‏ إنتى مضطرة 
تستكفى بيه لما يحسس عليكى ٠‏ 


: ما بيحسسشى ٠‏ 
: إنتى بتتضيعى وقتك » رأيى كده ٠‏ مش فاهم ليه 


تعترفيش بالموضوع بدال ... 


: ما أنتى سايبانى ألف حواليكى ٠‏ مفيش حاجة تعترفى 


بيها ؟ رأيه إنه فيه حاجة , آه , هو رأيه كده 0 


: وإنتى إيه اللى عارفك هى بيفكر فى إيه ؟ 
«- آه» لازم إنتى بس اللى عارقة هى بيفك فى إيه + مقن 


كده ؟ / بيفكر فى إيه ؟ لازم أسأله , أضرب له . 


: أنا ماعرفش هو بيفكر فى إيه ٠‏ 

: تليفون , اسأآليه » اضريى له . 

: ماتبقاش غبى ٠‏ 

: تليفون , اسأليه ٠‏ يمكن يقول إنه مش معجب بيكى » 


والكلام ده يمكن يأذى مشاعرك ؛: هيسيب . 


: لا مش هيأذيها ٠‏ 


ليه : لى آنا مكانك الكلام ده كان أذى مشاعرى ٠‏ لكن 
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مارجريت 
فرائك 


مارجريت 
فراتك 


مارجسريت 


فرانك 


مارجريت 


: إنتى ماعندكيش مشاعر وهيه دى مشكلتك ٠‏ فاكرة إنك 
: روعة . مش هامك رأى أى حد فيكى 0 بالظيط كده 


زى جلدك ما بيكرمش ٠‏ 


: هو مجرد صديق ٠صديقك ٠‏ 
:مكرك مويق عاو عرق موتتكتى كبا تكن 


صاحبية ٠‏ ما يهمنيشء خليكى صاحبيه » خديه السيتما, 
ولا يهمك منى ٠‏ أنا مش فى دماغى ٠‏ لى كنت مكانك 
كنت سبيت البيت ومشيت ٠‏ يالله . ليه ما يتسبيش البيت 
وتمشى وتسيبينى فى حالى 0 


: مش عاوزه أسيب البيت وأمشى أنا باحبك » أنت ما 


بتسمعش الكلام اللى أنا باقوله ليه » إيه اللى بتعمله فينا 
ده ؟ ليه كده ؟ 


: لغاية عندى وتعملى غاغة ٠‏ إنتى عاوزاها كده وكده ؛ أنا 


وهوه , طيب أنا مش هالعب بالطريقة دى ٠‏ معجبة بيه 
مش كود أنا مكنا دنة آزافن إن جام فى العكانة 
إياها ٠‏ وييتاثر بيكى » مش كده ؟ وإنتى ميسوطة ياللى 
بيحصل له ده . ويتتغرقى فى عرقك لما بتفكرى فى 
الموضوع , تمام ؟ بتفكرى فيه فى السرير . 


: ليلة بعد ليلة ترجع البيت وأنت حالتك زفت 0 كفايانى 


7 0 
وافرض عاجبنى ٠‏ تقول إيه بقى فى حكايتك أنت وهيه , 
اللى يتروج لها كل ليلة ‏ آنا تعارفة إفك ري سا تقول 

٠ بالظبط‎ 
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مارجريت 
قفراتك 


: مش كده ؟ نايمة فى السرير بتفكرى فيه ويعدين تناكفى 


فيه كنتى بتفكرى فيه؟ بتفكرى فيه وإنتى معاية ؟ 
يتتخيلي إنه هى ؟ هه ؟ يتضيعى وقتك هناك لإن 
شارلى عمره ما هيلمسك حتى لى مفيش ستات غيرك فى 
اللى فات ٠‏ ليلتها ماكنتيش قادرة تشيلى إيديكى من 
عليكي ؛ وأنا فى وسط أصحابى ؛ لى ماكانش شارلى 


: وإنت كنت فين ساعتها ء فى الدور الفوقانى معاها . 


على الهدايا ؟ 


: كنت قطمت رقبته . هو عارف كده واعتذر لى , 


وماكانش عارف إيه اللى بيعمله حتى لى كانت جدته هى 
اللى جات له واتعلقت بيه بالطريقة اللى إنتى عملتيها ٠‏ 
ما كنتش عارف أودى وشى فين فض حتينى قدام 
أصحابى » على الأقل أنا لما باعمل حاجة باعملها فى 
الدرا » ما باحرجش حد ؛ أنا باخدها أماكن تانية غير 
اللى باخدك فيها » مابنرحشى نفس الحانة , 


: بتاخدها بمخراز مختلف كل مرة مش كده ؟ 


ومبسوطين بكده أنا وهيه » الحكاية مش مسخرة ؛ ده 
شىء خاص مش هتقدرى تفهميه . 
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#ميسوظون فش كد ؟ 
: باروح لها بيتها مايحصلش الكلام ده ما بيحصلش . 
: مش فاهمة ؛ مش عاوزة أفهم ٠‏ 


شغلى: مش الغانغة الرخيصة دى » إنتى رخيصة , 


: روح هناك طيب . وعلى الله يكون شىء خاص زى ما 


بتقول ؛ وعلى الله تلاقى عشا سخن مع الشىء ده 
وشراياتك تتغسل . 


: ( من الخارج ) ماما . 
: يقدر يحتك بيكى فى أى حفلة. محدش مهتم منهم بيكى؛ 


مش كده » وهيه دى المشكلة » إنتى مش عاوزانى » ده 
الموضوع » إنتى مش عاوزانى مممكن ترضى بأى حد 
تانى تلاقيه مش عاوزانى ٠‏ ومش قادرة تلاقى حد تانى . 


: ( من الخارج ) ماما . 
: هيه دى الحكاية » إنتى مش عاوزانى ٠‏ 


: اسكت » هس , استنى ٠‏ 


صمت 


: يالله ادخلى شوفيه . ما يهمكيش منى . أى حد أهم 


منى عندك , ما عليه إلا إنه ... - 


شش » هينام ٠‏ 
ينادى ؛ تسيبى كل حاجة 
صمت 
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مارجريت 
فرانك 
مارجريت 
فرائك 


مارجريت 


فبدزاتك 


مارجريت 
قرانك 


مسارجريت 


فرائك 


مارجريت 


: أنا مش عاوزه خناق ٠‏ إطفى الثور ٠‏ 
: أنا مش عاوز خناق ٠‏ أنا محتاج أنام كويس علشان 


يكوه كنت الحده؟ 


: طيعا اقليت النيهة: 
: ما ضريش النهاردة الصيح ٠‏ 
: الكلام ده حصل إمبارح ٠‏ لكن النهاردة ضرب » و إنت 


: إمبارح ولا النهاردة, المهم إنك ظيطيه كويس 0 مش كدهى؟ 


فرائك يطفئ النور 


إنتى مش مستمتعة معايه , إنتى مش عاوزانى » آدى 


الحكاية كلهاء إنتى مش مستمتعة معاية: إنتى 255 


: آه يا ربى ٠‏ 
: قلتى كده أنا بفتكر كل كلمة تقوليها » إنتى قلتى كده » 


ها!تتكريكن + قلشنها .ما تقيريش : 


: قلتها مرة ٠‏ قلت إنى ما استمتعتش المرة دى » ما قلتش 


إنى مابستمتعشى ٠‏ 


: تعملى فيها يريئة دلوقتى . مفيش راجل هيتجوز ست 


مان عناون اه ها للطحيق كذة كم اسمصيون قساف 
يا المسيح ؛ إنتى فاكرانى ماكينة جنس , عندك ماكينة 
غسيل آلى؛ ماكينة ماكينة تنشيف آلى؛ وماكينة جنس , 
أنا كرما كيخة | لحتس | للخونة يتاهتك. + 


: ما اإستمتعتش المرة دكهية يا ربى إنت كنت سكران » 


كنت معاها قبلها على طول وقلت إنها كانت أحسن منى, 
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مارجريت 


فرائك 


كانت بتتحرك أكتر : كان المفروض أعمل إيه يعنى؟ كان 
بقى لى يوم ونص بحالهم مع العيال » جونى كان عنده 
: إنتى بتتكلمى عن المرة اللى حصلت من بسنة ونص ٠‏ 

: البيت بدرى » قلت إنك هترجع » طبخت مكرونة 
سباجيتى لكن ما رجعتش ؛ جون مارضيش ينام فى 
كنت لسه فى وعيىءتتحرك أكترءملعون أبى كدهءيتعمل إيه 
كده ؟ بتتنطط , بتعملها وهى بتتنطط ؟ 

: اسمعى , أنا ما أظنش إنها أحسن منك , أمال أنا لسة 
عايش معاكى ليه؟ متهيالى إنك أحسن واحدةىده 
أنا بطلت. سيتها » إنتى مش مصدقانى إيه الفايدة 0 
يبقى أحسن أروح أقابلها تانى . هاروح بكرة بالليل 
علشان أنا مش راجع ٠.‏ 

: أنا مش هادخل المنافسة دى ٠‏ مايهمنيش مين إللى تفوز 
بالجايزة الصغيرة بتاعتك لأنى مش هادخل منافسة ٠‏ 
أنا مش مضطرة إنى أنافس حد لأنى مراتك ؛ أنت 
بالفعل بتاعى ؛ أنا كسبانة فعلا . جايزة من الجوايز , 
أتا مش هاتنافس ٠‏ إيه . 

فرانك يضيىء النور 
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مارجريت 


فراتك 
مارجريت 


: اللى يخلينى أشد بطنى علشانك . هوه شعرى وحش . 


أنت الإنسان إللى أنا عايشة معاه ؛ أنا مش هادخل 
منافسة , أنا مش هاحط ماكياج وانا فى السرير ٠.‏ 
لى كانت هى البنى آدمة اللى انت عاوزها ؛ لو كان . 


: أنا شقيان طول اليوم ٠‏ 
: ده طبعك , تبقى غلطتى إنى إتجوزتك أصلاً ٠‏ أنت طول 


عمرك شقيان ٠‏ وإنت فاكر إنى ماباشقاش طول اليوم؟ 
الأسانسير ما كانش . 


: أبوة أنا طول عمرى باشقى علشان مين ؟ وأرجع ألاقى 


ده تبنقى عجيبة » إنى ما أرجعش البيت ؟ مين اللى 
بياخد الفلوس منى هه ؟ مين اللى بياخد الفلوس ؟ 


: شغال تانى لمدة تلات ساعات ٠‏ ماكنتش هاروح أتسوق 


بس اضطريت وإلا كانت المحلات هتقفل. ماكانش عندنا 
عيشء شلت كل الحاجات وطلعت على السلم والشنطة 
اتقطعت , والبيض وقع منها . فيش بيض للفطار , 
هتفطر ؟ 


: دى مسئوليتك ؛ أنا مايزنش » أنا بتصرف ؛ اليلد دى 


جرى لها إيه مفيش فيها غير الزن » بلد كلها نسوان عواجيز. 


: من غير بيض » ١2‏ بنس البيضة . وأنت نازل تضيع 


الفلوس على البيرة . بتتضيع الفلوس اللى المفروض 
تتصرف على قوت عيالك » وجزم عيالك الجديدة ورحلة 
ابنك مع المدرسة لأن دى رفاهية » وهوه مش محتاجها 
زى ما إنك محتاج تلات لتر بيرة : 
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قبرائك 


مارجريت 
قفراتك 


: مين اللى بيكسب الفلوس دى ؟ مين اللى بيكسيها ؟ 


بكره أموت ٠‏ وتعرفى مين اللى بيكسب الفلوس » وتعرقفى 
راسك من رجليكى , تعرقى إزاى » هتقدرى تصرفى 
أمورك ينفسك ٠‏ 


: هانور على شغل . هاشتغل فى المدرسة . عاملة فى 


المدحرسة , ممكن ألاقى الشغلانة دى دلوقتى / هالاقى ٠‏ 


: هتقبضى كام من الشغلانة دى ؟ ولا حاجة 3 
: إنت مش قادر تصرف على عيلتك لوحدك » أحسن أخرج 


: ماتقوليش إنى مش قادر أصرف على عيلتى ٠‏ أووعى 


تقولى كده ٠‏ لى أبويه سمعك بتقولى الكلام ده ٠‏ هيعمل 
إيه لى سمع أمى بتقول كده ٠‏ إوعى تقولى إنى مش قادر 
أصرف على عيلتى ٠‏ مين اللى بياخد الفلوس دى منى ؟ 
إذا ماكنتيش قادرة تخليها تكفى تبقى دى مسؤوليتك » 
تبقى بتشترى حاجات مالهاش لازمة » اشترى . 


: أنت بتديها فلوس ٠‏ 
: أكل مجمد أمى عمرها ماجوعتنا » إنتى مش شاطرة 
فى البيت . ست بيت خايبة , بتشترى زبالة ٠‏ لو كنت 


ياديها فلوس ٠‏ لى كنت باسلقها فلوس قفدى فلوسى 
أنا اللى باسلفها.دى ست وحدانية بتربى طفل , كنت 
أتوقع إنى أسمع منك حاجة تدل على شوية تعاطف 
دايمًا تتكلمى عن المشاعر . إنتى ماعندكيش مشاعر 
تعاطف مع الناس التانية » مشاعرك لنفسك بس ٠‏ 
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مارجريت 


: مفيش فلوس كفاية لرحلة الولد مع المدرسة , كان ممكن 
يروج البهر وإنت بخديهنا قلومن + أيذل كتتاك + تكسيف: 
قدام زمايله . ضناك وأنت تديها هيه الفلوس , تديها كل 
حاجة أنا لازم أديها مصروف البيت وأخليها تطبخ لنا 
العشا . أكل محمد ؛ يبقى حظك كويس لو قدرت ... 

: معندكيش مشاعر ؛ أنا مش عاوز أتكلم معاكى . مش 
عاوز أسمع منك حاجة . مش طايقك ٠‏ 

: تشوف أبعد من رموش عينها وتطبخ بسمك صوايع . 
صمت 

: أنا مش مبسوط ٠‏ إنتى ميسوطة ؟ 

لأ. 

:غلطتى أنا مش ده ؟ 

: أنا ما قلتش إنها غلطتك , لكن. . 

: لكن . 

: كفاية مش عاوزة خناق ٠‏ 

: مين اللى بيتخاتق ؟ 

: ما أقدرش حتى أكلمك كلمة من غير ما تزعق لى لأنك ... 


: مين اللى بيزعق ؟ 

: فى حالة زفت مش مخلياك . 
: مين اللى فى حالة زقت ؟ 

: تتكلم مع الواحدة كويس ٠.‏ 

: هه ؟ مين اللى فى حالة زفت ؟ 
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مارجريت 


: أنا مش فى حالة زفت . مش مضطرة أهج بره البيت 


على الأقل , إنت اللى بتهج على بره ٠‏ 


مشروب ؟ تقدرى تشترى أى مشروب يعجبك من 
أخدتك معاية الخمارة . 


: أشرب فى البيت لوحدى ٠‏ لا شكراء زى الست العجوزة 


اللى قاعدة مع قزازة جين «أو . 


: مابتبقيش مبسوطة أو تقعدى ترغى مع شارلى مش 


كدهء فاكرانى غبى ٠‏ تلومينى على كل حاجة ٠‏ لومينى , 
أمال أنا شغلتى إيه . أرجع البيت بالليل علشان 
تلاقى حد تنوحى له ٠‏ 


: أنا فعلاً عندى مشاعر . إنت ما تعرفش , إنت عمرك ما 


كنت موجود هنا ,ء إنت ماتعرفش حاحة عنى ؛ ليلة ورا 
الةرانت معاها أى فى الخمارة أ وكار يمع شار 
إنة الى اخأ تاعملة هنا عين قاد :ستاك لثلة ورا 
ليلة . عمرك ما كنت موجود لما نكون محتاجين لك زى 
ما حصل لما حصل لى الإجهاض كنت فين ؟ كنت عارف 
إنى ابتديت » ومع ذلك رحت الخمارة ويعدها بيت 
كازلى : إنت هذا عشان متو ين لكت ده ..ه 


فراتك : ما كنتش عارف إيه اللى بيحصل لك ؛ كده ولا لأه ؟ 
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مارجريت 


مسارجريت 


: كل الموضوع ؛ تيجى علشان تشرب بيرة ٠‏ كنت عارف 
إيه اللى بيحصل » إنت كداب . طول عمرك كداب ٠‏ إنت 
غبت بره متعمد » كنت عارف » كنت .. 

: الكلام ده كان من خمس سنين ؛ من فضلك , ده كلام 
من خمس سثين ٠‏ 

: عارف : كان ممكن أموت ده اللى همك , ما يهمنيش إذا 
كان حصل من عشر سنين عمرى ماهاسامحك : وكل 
مرة تخرج فيها دلوقتى باقول ... 

: إنتى مش عاوزانى ٠‏ إنتى مش عاوزانى ٠‏ 

: لنفسى مش غرية ٠‏ أقول أيوه أيوه أبوه هوه كده , 
يخرج لوحده الأنانى الندل ٠‏ إيه اللى تنتظريه إيه . 

: لو كان دخلى يسمح لى » كنت سبتك ٠‏ لى كنت اقدر 
ألاقى بسكن ٠‏ 

: يخليكى تستعجبىء اسه لغاية دلوقتى ماعرفتيش هو إيه؟ 
فاكرة إنه بيحبك يا غبية » طبعًا لأ ٠‏ ليه ما ترحش . 

: لى ماكانش علشان الفلوس والعيال ٠‏ 

: وتعيش معاها , عندها مكان كويس ٠‏ ما تقعدش معاية 
لمجرد إنى أوفرلك البيرة » روح وعيش معاها . شوف 
الوضع هيعجبك ولا لأه ٠‏ 

: مش عاوز أعيش معاها ٠‏ أنا حتى مابحبهاش , أنا مش 
عارف إيه اللى مخلينى أزورها على طول ؛ أنا رحت لها 
الليلة دى ؛ فيه أى حاجة غريبة ؟ 

: عارفة إنك رحت لها ٠‏ 
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: نفسى أحدف شباكها بحجر ٠‏ نفسى أجيب بندقية وأول 


ما تفتح .. 


؛ بطلى الكلام العبيط ده + 


علشان كار العيال كنت اشتريت بندقية ٠‏ نقفسى 
أشوفها غرقانة قى دمها ٠‏ نفسى أدوس .. 


: اإسكتى . اسكتى خالص ٠‏ , 
: على وشها . دى إنسانة بيشعة 2 4 ترى أنت هتفكر .. 


)0 


بيتى ودون يرقدان فى السرير ٠‏ 
صمت طويل 


بيتى يسأل دون هل هى بخير ؟ 
دق اوه ؟ 

:مم 

:آه 

: ( تموء ) أووووه . 

صمت قصير 


بيتى يسأل دون كيف حالها ؟ 


31و 


بيني 


: مم ؟ 
. 0 
اليه 
: أوه . 


*» صمت طويل ٠‏ 
* بيتى يطفئ النور » وهو يسأل ما إذا كان من المناإسب 
أن يطفئ النور ٠‏ 


8 
: أوهة؟ 


: اقوة ٠‏ 
ا عمامم؟ 


عندت طوول : 
دون تموءه ٠‏ بيتى يظهر رد فعله ٠.‏ 

دون تظهر ضجرها من الليل » بيتى إلى أين يجب أن 
تتجه امور ؟ 


: اووقة ٠‏ 
رك 


ع 
: اوجةه . 
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: أوه أوه. 


صمت قصير 

حبكة فيلم غريب بسيطة جدًا ٠‏ عندك مجموعة من الناس 
وشىء مقزز بيقوم بخطف المجموعة دى واحد ور الثانى٠‏ 
إذا ما كنتش هتشوف الفيلم أقول لك القصة ٠م‏ م ؟ 


5 ؟ 
: عندك الناس دول فى سفينة فضاء . ماشى ودى مش 


زى السفينة إللى بتظهر فى فيلم ستار تريك ؛ لأن الستات 
لابسين قطن عادى وييعملوا شغلهم العادى ؛ وفيه راجل 
أبسودء وييقعدوا يتكلموا عن مرتباتهم٠‏ ويعدين بتوصلهم 
إكدارة إن في كي حن يرزة فى الفضناء الشاريهى نول 
واجبهم إنهم يدوروا على أى شىء ممكن يكون حى , 
ولذلك ييتحركوا علشان يعرفوا إيه الشىء ده ٠‏ ماشى » 
واتنين منهم بيقعدوا يفتشوا فى الكوكب ده اللى شكله 
عجيب كما لو كان حفرية ضخمة وييلاقوا حاجة شبه 
البيضء وبيستمرو! فى التفتيش , وفجأة الشىء ده بيقفر 
ويلزق فى وش جون هارت ٠‏ بيخلوه يرجع السفينة , 
والشىء الفظيع ده مغطى وشه كله وازاى يحاولوا ينزعوه 
من على وشه ده شىء مش لطيف ٠يعدين‏ الشىء ده 
بتسيون وكل قفارت لوحنية وككمف :وا لمكل تصالقة 
بتتحسن . ويعدين تيجى الحتة اللى كل الناس عارفاها 
واللى بتحصل وهوه قاعد بيتعشى , وفجأة يخرج الشىء 
ده مندفع من معدته والدم يغرق الدنيا وشكله بيبقى عامل 
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زى قالب طوب له أسنان » وحش صغير حقيقى , لكن 
شكله أفظع من إعلانات الفيلم أكثر من القيلم نفسه ؛ 
لأنه بيتحرك بسرعة لدرجة إن الواحد مابيلحقش يشوفه. 
ده كويس , وعاجبنى ؛ قصدى لما تفكرى فى إنهم كان 
يمكن يظهروا الشىء ده طول الوقت , لكنهم ماعملوش كده . 
دون تضىء النور » بيتى يحتج 

٠ إددد‎ 


: أنا حاسة إنى أنا مش طبيعية خالص . 


٠. صعمعت‎ © 


5 دون ت تيقظ 


: أوه ؟ 


© صمت 
الطويلة اللى تقعد فيها وتتفرج براحتك . فيلم شجرة 
القباقيب الخكفية فينم طريل ».وكان تقسين ماركرتان فية 
استراحة . 


صعت طويل 


غيرى هيه اللى مش طبيعية , لكن حد فينا مش طبيعى . 


: أوة أون . 


© صمت ٠.‏ 
« بيتى يحضر كتابا ويقرأ . 
« دون تدير رقما فى التليفون . لا رد هناك . 
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: متهيأ لى إنى ميتة . 


© صمت 
: ممكن ناكل حاحة . 
8 صمت 


ه بيتى يستمر فى القراءة . 

« بيتى يسأل إذا ما كانت دون تريد شيئًا لتاكله . 
00 
ألموم. 

ه دون ترتدى ثويًا جميلاً . 

« دون تجلس فى السرير . 

» يعود بيتى حاملاً صينية طعام وفيها رغيف فينو 

وسكين . 


+متهيا لى ممكن أخرج'. 
: الساعة ثلاثة صباحا . 
:آه. 

: لكن مش هاعطلك . 


: ماشى . 


» بيتى يأكل . 
» دون لا تاكل كثيرًا . 
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واللى ممكن يتشكل بأى شكل وممكن يوصل لأى واحد 
منهم فى أى لحظة . وطبعا الكلام ده بيحصل . فيه 
محاولات تسلل كثيرة بتحصل فى الضلمة للبحث عنه . 

وكله متوجس الكائن ده هيظهر إمتى وهيبقى شكله 
إيه . إذا كان نفسك تخافى يبقى هتخافى ؛ لكن واحد 
صاحبى نام فى الحتة دى لأنها كانت ضلمة جدًا . 

© صمت . 

© بيتى يأكل . 

« دون تخلع ثويها . 

» بيتى يسأل ما إذا كانت تريد أن تأكل المزيد » دون 
تجيب بالنفى . 

« بيتى ,سعيد لأنه سياكل كل هذا الطعام . 


أوه ؟ 


: أوهوة ٠‏ 
عع 


٠. صمت‎ © 


: أنا خايفة . 


+١ صمت‎ © 


: من الفرجة على الأقلام الألمانئ دى الواحد ممكن يفتكر 


أن الألمان كانوا دايما قاعدين ما بيعملوش حاجة , 
وقاعدين بيبحلقوا فى الفضاء 0 لكن فى أى وقت الواحد 
يقابل الألمان يكتشف إنهم غير كده خالص ؛ دول 
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ناضجين جدًا . متها لى الأفلام مختلفة جدًا فى الحتة 
0 1 

٠. صمت‎ © 

أنا بفكر فى فيلم المرآة الشولاء » وفيلم خوف حارس 
المرمى من ضرية الجزاء ‏ وفيلم الصديق الأمريكى . لا , 
الفيلم الأخير ده فيه حركة كتير . أنا مش هاقول لك على 
الحبكة بتاعته لأنها ملعبكة . 


٠. صمت‎ © 


: أنا خايفة . 


٠. صعك‎ © 


« بيتى ينتهى من الطعام . 


: أكتر حتة مخيفة فى فيلم غريب من وجهة نظرى لا ظهر 


إن واحد من طاقم السفينة أصله إنسان آلى وراسه 


٠. صمت‎ © 


« بيتى يسال دون ما إذا كانت على ما يرام . 


: يى أوه ؟ 


« بيتى يدير بعض الموسيقى ويعود للسرير . 
© دون تدير رقم التليقون مجددا ‏ ومجددا لا إجابة . 


: أنا ما شفتش أخوية من سنتين . 
: أنا ما شفتشن أخوية من خمس سنين . 
: أنا ما شفتش أخوية من عشر سنين . 
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»© صمت . موسيقى ٠‏ 
ه نون تلعب بالتمكين . 


: فيه صوت فى دماغى , لا مفيش صوت فى دماغى » دى 


الحقيقة . أنا اللى قاعدة أقول لنقسى فى دماغى أنا 
عاوزة أموت » أنا عاوزة أموت و متهيالى إن الكلام 
ده مش حقيقى. 


: بالفعل بقى ما يفضلش حد غير البنت دى اللى بتحاول 


صنوب طالنة نازلة جو السفينة كذا مرة +والاشن 
بتهرب فى سفينة هروب فضائية صغيرة ويتهيأ لها إنها 
نفدت بجلدها لكن طبعًا الكائن إياه معاها فى السفينة 
دى . ويعدين بتقلع هدومهاء وده شىء فى رأيى ماكانش 
ضرورى ٠‏ لكن متهيألى أن الفكرة كانت إنهم يظهروا 
ضعفها الإنسانى وفى الآخر تتجح فى فتح الباب 
والفضاء الخارجى بيشفطها . ويكده بتقدر تنام الليل 
مستريحة وده إنجاز ناس كتير ما بيقدروش يحققوه . 
ه دون تحمل السكين وتدخل السرير . 

« بيتى يدلف إلى النوم . إنه سعيد أنها دخلت السرير . 
« بيتى يسالها ما إذا كانت على ما يرام » وهى تقول 
نعم, وهى يستقر فى السرير فى ارتياح . 


م 
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بي -دنى 


: إلهءهة. 


» صمت طويل . موسيقى . 

« إنهما راقدان ظهرا لظهر . 

ه تحت الغطاء تقطع دون معصمها . 
ه بيتى يتقلب . 


7ه 


: أنه ؟ 
ع 


٠. صمت‎ © 

ه يبدأ الدم فى الظهور خلال الغطاء . 

© تنتهى الموسيقى ٠.‏ 

« بيتى يمد يده ويطفئ النور دون أن يرى شيئًا . 


)*( 


مارجريت وبيتى ٠‏ 


من المسألة . 


دماكاتقن لك خياة خاهية نكن : 

: كنت مراته ليس إلا ٠‏ ماكنتش إنسانة مستقلة . 
: لكن ماتقدريش تلوميه هوه ده قصدى . 

: هابالؤموش + بطلت الؤمه : ده ضيعيان طية:: 
: أيوه . ده صعيان عليه . 

: لسه بيشرب . ما اتغيرش . 

: إنتى اللى اتغيرتى . 
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مارجريت 


: أن اتغيرت . قبل كده كنت مراته ليس إلا . ماكنتش 


عائمشة . 


: ما تقدريش تلوميه . السبب هوه الطريقة اللى الإنسان 


بيتريى عليها . 


: الطريقة اللى الإنسان بيتربى عليها , آه لكن تقدر تغير 


نفسك , أنا غيرت نفسى . 


: إنت اتغيرت . لكن أنا كراجل أقدر أعرف المشكلة إيه 


بالنسبة له . 


: إنت مش زى أى راجل فى حاجات » قصدى مش زى 


الراجل زى ما أنا فاهمه يعنى إيه راجل لما بافكر إيه 
الغلط اللى فى الرجالة . 


: أنا وإنت اتغيرنا 1 
07 


: الشغل هوه اللى عمل الفرق. لى كنت قابلتك قبل ما 


اشتغل الشغلانة دى ماكنتش عزفت أتصرف إزاى 
معاك؛ كنت فكرت فى نفسى وقلت هوه هيتجوزنى ولا 
لأه » هوه هييقى أب لأولادى ٠‏ ماكانش ممكن أبقى 
سعيدة وخلاص. لما قررت إنى أكون مساعدة فى 
الحضانة وأتدرب على الشغلانة دى » كان شىء مذهل 
بالنسبة لى مجرد فكرة إنى أتدرب وأعمل حاجة . 


: ما تقدريش , مع ذلك , ما تقدريش . 
: لأء ما أقدرش » بس دى فكرة . 
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مارجريت 


: على الأقل إنتى عارفة إيه اللى عاوزة تعمليه . 


أبقى إنسانة مستقلة . 


: لما شفته الأسبوع اللى فات كنت عاملة زى إللى شافت 


شبح : الوضع بيكون أحسن :لا الأولاد تيروحوا لهاء آنا 
ما أقابلوش, مقابلته بتخلينى أحس إن أنا نفسى شبع . 
المؤقف كان ذايمًا بيكون فظيع :+« الجى نفس بيتكهرب 1 
بنتقايل . مش عاوزة أكون ده تانى . ما كانش ممكن 
: كنت هاعجب بيكى » كنت هاقدر الموقف . 

: ما كنتيش حاسة بالأمان . 

: ما كانش ليه حياتى المستقلة . كنت مراته ليس إلا . 
راقدين ء لكن أنا كنت وصلت مع دون لمرحلة إنى ما 
أقدرش أعرف وأنا معاها أقول لها إيه . وهيه ما كانتش 
بتعرف تتكلم . أنا اللى كنت باقظطها . لو فضلنا 
عبايشين مع بعض كان زمانها ميتة دلوقتى ‏ كانت 
فتعملها وفتنجع فى النهاية ؛ كان زمانها ميتة : ده كان 
تأثيرى عليها . | 

: كانت بتعرضك لضغوط كتيرة . 
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: كانت عاوزانى أقف جنبها : 
: ما كاتش ممكن تعدل حال الدنيا علشان خاطرها . 
: كان ممكن أتكلم وأقول ء لكن أنا ماكنتش فاهم 


مشاعرى كويس . 


: لكن دلوقتى أنت مش كده . 
: لأ أنا دلوقتى مختلف وهيه مختلفة علا باقابلها دلوقتى 


بالاقيهنا كويسة ‏ يتكلى نكم هم يعدن كويفل قوري 
ماكنتش عايزها تعتمد عليه بالطريقة دى ؛ ماكنتش 
اقدر أعدل لها حال الدنيا المايل . ماكنتش اقدر 
استحمل الضغوط دى . كرهت لندن ؛: كرهت اللى كانت 
بتعمله فى الأولاد اللى كنت باعلمهم ٠‏ ماكنتش باعرف 
امشى فى شوارعها مش يس مش قادر أساعدها . ما 
قدرتش أستحمل . 


: كنت محتاج إنسانة ما تعتمدش عليك فى كل حاجة . 
: كانت علاقة مدمرة جدًا . 

: ماكنتش فاهم مشاعرك كويس ٠.‏ 

“ليما يتلم عنهم . 

: بنقول نفس الحاجات مرة واتنين وتلاتة . 

: متهياً لى لازم نعمل كده لفترة . 

: طبعا لازم . 

: اتعلمنا الدرس . 


02ك1 


صمت 


6 


: طيعا هتعملى . 
منتقول طيها مقعملن سن الحكانة من «السيولة بت 


أنا حتى ما أقدرش أشتغل مساعدة لإنهم بيتقصوا عدد 
المساعدين » مش عاوزة أقضل فى البيت طول الوقت » 
أنا خايفة من الحكاية دى . ومحتاجة فلوس كمان . 


: إنتى مش مضطرة تضحى بنفسك فى شغل البيت . 
: ما يبضحيش ٠.‏ 
الأ 


: لكن المنطق إنى أنا الل زكين في الث بزب لاي جود 


فى الشغل . 


مش كإندى 017 واتليف. 

: طبعًا بتطبخ , ثم إن الولاد ولادى ٠‏ واللخبطة لخبطتى . 
: ما تقلقيش على الفلوس قوى . أنا باكسب . 

: دى فلوسك إنت . 

: أنا عاوز أنام . 

: إنت مش مبسوط ؟ 

: أنا تعبان . 


بيتى يطفئ النور . صمت. 
الشريحة الإلكترونية ممكن تقر بليون:مائة اهن كانية ؛ 


: لا يمكن يكون عليها ذرة تراب واحدة . 
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الأرضية . 
صمت 


إمتى آخر مرة شفت دون ؟ 
: الأسبوع اللى فات . 
: يوم إيه ؟ 
: الأربع ء التلات . 
: قابلتها فين ؟ 
: كانت فى الخمارة ساعة الغدا . 
: مش المفروض إنك تكون فى المدرسة ساعة الغدا؟ 
0 
: كنت فاكرة إنك بتشرف على كرة القدم المخصوص 
ساعة الفدا . 
صمت 
: إتتى بتقابلى فراتك أكثر ما أنا بقايل دون . 
: أنا مايقابلش فرائك . 
صعت 
: كل واحد لازم هيبقى عنده هواية : 
: كل واحد هيبقى على المعاش . 
: ده المستقيل لازم الإفسان يتقدم . 


: ومين ده اللى هيقدر يكسب منه . 
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: فكر فى الإنسان الآلى. إنت ما بتحبش فكرة الإنسان 
الآلى . 

: إنتى صاحية جدا . 

: أسفة . 

صمت طويل ٠.‏ 


: أوه ؟ 

: أسف . 
: أنه ؟ 
- 

00 2 

7 نش نشل ء. 
مم٠‏ 
صمت 

0 . 
انث تمث؟ 


من إيه ؟ 
الفاشيست . 

إيه ؟ 

صمت . 
قلقان على حالتنا؟ 
إيه ؟ ٠‏ 


سارجريت 


: إيه اللى خلاكى تفتكرى إنى قلقان على حالنا . 
: كنت دايمًا يتكون ميسوط . 

: أنا ميسوط يحالنا . 

: أمال إيه الحكاية بقى ؟ 


٠. صمث‎ 


إيه الموضوع ؟ 


“مش عازف ؟ 
: إيه اللى شاغلك ؟ 


صمت 

مش غريبة إنى أفتكر أن حالتنا هى السبب . لو فضلت 
مش مبسوط على طول لوحدى » أنا عارفة إنى 
هابقى أحسن لما أتعين فى وظيفة . أنا مابحبش ابقى 
لوحدى وعارفة إن مقابلاتك مهمة لكن باحس بالخوف 
باللدل 1" الولان بناموا . أقول لتفسى آنا يلت إن ؟ أن 
مابحبش إنى أتكلم بالطريقة دى ؟ غصب عنى ؟ 
ما عنديش حد تائى أكلمه » ساعات ما الاقيش حد اكلمه 
طول اليوم » غصب عنى باخاف . 


: أنا هاولع الذور . 


بيتى يضىء النور . 


حكاية دون . إنت بتقابلها كتير . بتقول إنك بتقابها 
صدفة ء لكن ايه إللى يخليك تقابلها صدفة كتير ؟ إذا 
كنت بتقابلها ما بتقولش ليه ؟ أنا معنديش مانع ؛ أنا 
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بس خايفة لترجع لها » ما عنديش أى تحفظ من أى 
حاجة لى كنت بتقول لى؛ لكن لما ما تقوليش باعرف إنك 
مخبى حاجة. أنا متهيالى إنك بتقابلها ومخبى عليه .. 
صح ؟ ماباحيش الكدب . عمرى ما حبيت الكدب , أنا 
عارفة معنديش إحساس بالأمان وما تشوفهاش ليه ؟ نام 
معاها لو حبيت » إنت حر جد » إنت مش متجوزنى , 
وأنا مش عاوزة أتجوز تانى أبدًا . مش عاوزة ابقى مع 
فرانك » أنا ما كنتش إنسانة , ولا انت مع دون . مش 
عاوزة كده , إيه بقى اللى إنت بتعمله ده ؟ كل ليلة خارج 
عندك مقابلة + آنا "خازقة إنها ههمة: أقااناحس:بالخوف . 
أنا عملت إيه » سبته علشاثك ؛ عملت إيه للأولاد » إيه 
اللى بيحصل ٠‏ وإنت بيبقى عندك مقابلة دايمًا ولا بتقابل 
دون ء ده سؤال غبى ؟ أنا عاوزة أسعدك » ومش قادرة » 
وياحس بالخوف . وإنت لازم تقول لى على كل حاجة 
مش عاوزة أبقى كده , لازم تقف جانبى وتساعدنى » 
قول حاجة لى سمحت . 

صمت طويل 


: أنا مش متعمد أعمل كده » أنا مابقتش كده خلاص . 
:ابوه ٠.‏ 

: متأكدة إنك مش هتشوفى فيلم سفر الرؤية الآن ؟ 

: مابحبش أقلام الحرب . 

: الفيلم عن راجل بطل حرب بالفعل وييرجع فيتتام » هوه 


عجوز لكنه مابيقدرش يبعد عنها ٠‏ بيكلقفوه بمهمة إنه 


107 


مارجريت 


يركب النهر ويلاقى الكولونيئل ده اللى اتجنن ويقتله. 
ماشين 


: ماشى . 
: وفعلاً يركب مركب ويطلع ضد التيار علشان يلاقيه , 


وأهم حاجة هوه الدمار اللى بيحصل ء وده بيبداً تقريبًا 
بمشهد رمادى ثابت للغابة اللى بتنفجر بالنار والمنظر 
كله بيبقى مريع » الطيارات من فوق , وحاجات بتنفجر , 
والموهسيقى مع كل ده . عندك بقى الراجل ده طالع 
بالمركب علشان يلاقى الكولونيل المجنون ويقتله , 
أى يمكن مايقتلوش ؛ لكن بيحصل له نوع من الإعجاب 
بالراجل ٠‏ وإحنا طبعا بنعجب بيه ؛ لأننا عارفين إنه 
مارلون براندو . وفى الطريق الأمريكان بيقتلوا أى حد 
يقابلوه » وفيه ظابط مجنون بيخلى عساكره يركبوا 
المراكب الرياضية وعلى المراكب بيقظوا بنت وينقنوا كلب 
والولد الأسود اللى فى المركب بينقتل والحكاية بتبقى 
كابوس بجد وهوه طالع بالمركب فى النهر علشان يلاقى 
الكولونيل . 
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كتبت 19145 


(*) الاسم الأصلى ١11008‏ 101! يتراوح فى إيحاءاته بين الجنس » واسم نوع من 
أنواع الحلوى 0 والادعاءات التآمرية « ٠‏ وغير ذلك 2« وقد حاولت التوفيق 85 (المترجم) 


: حوالي الأربعين 

: حوالى الأريعين 

: أخت روبى ؛ أكبر قليلاً 

: زوجها 

: اينتهما 

: صديقها 

: مدير عولمى ؛ أمريكى » فى العشرينيات 
: مدرية تنس » ٠‏ زوجة جيرى ٠‏ أمريكية 
: مندوب عقارى » فى الأربعينيات 

: زوجة كولين السابقة 


تقع أحداث المسرحية فى ليلة واحدة : 


حانة 
بار للنبيذ 
نسادى 

شقة كولين 


: لا مساعء 
: ؟ مساء 
١١ :‏ مساء 
١:‏ صياحًا 
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حانة : لا مساء 
مات ٠‏ سونيا ٠‏ شارلى ٠‏ جون » روبى ٠‏ 


: أرتدى بذلة . 

: إن منظره يبدو أكثر... 

: يمكنك أن ترتدى حريرًا أرجوائيًا . ليس هذا هو المهم . 
: نعم ؛ لأنه من المفترض أن أكون مقنعا . 

: إن منظره كله ... سوف تدهشون . 

: انظرى يا عزيزتى : نحن لا نتحدث عما إذا كنت أنت 


ستتاثرين لو كان سيعزمك على العشاء , 


: أنت لا تنصت يا شارلى . إنه لا ينصت . 


: قل لنا ما المهم إذن يا شارلى ؟ 
: إنها دائمًا هكذا مع كأس الفودكا الثالث .. كاسان 


تحبنى ؛ أريعة ترتمى على : لكنها دائما ما تتجر 
عد 


: أتمنى ألا يكون مثله . 

: من ذا الذى لا يكون ؟ أنت تنتمين » من ذا - 
: لااشىء أيها الجعجاع . 

“عق 13 الذى لا يكون مثلى ؟ 

: إن روبى ترمقنى بتلك النظرة الآن , لا أجرق . 
: ما الذى تهدفين إليه يا روبى ؟ 
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:لاء اتركها وشأتها ٠‏ , 

عق نكوة لبجل الخظرطا كول ؟ 
دتحن تحاول (ن مشيرج شنيذا ما . 

: لو صبر والدك وأئنصت . 


شكل فل يفرح بتتقيى اليعة بن لهذا أن كوا صبل 


: شركات عقارية ( , 

: تدخل فيها , وتعطيهم الفرصة للنيل منك . 

: كل مرة تدخل فيها تربح أموالاً . 

: اشرحوا لى إذن الموضوع ؛ لأننى بالفعل لا ... 

: أنا أفضل الأموال السائلة فى يدى . 

: سوف تحصل على الأموال السائلة . 

: إنهم يشرحونه . وببطء // هل أنت ... ؟ 

: سوف أدخل إلى أى شركة عقارية . 

: بخير يا روبى ؟ لا تهتمى به . نعم » إننى أصغى . 

: سوف أدخل إلى أى شركة عقارية . تلك أسهل طريقة 


منهم , أدخل إلى أى شركة عقارية » وأفتح . 


فركها يلتك : 


(*) الشركات أو الجمعيات أو البنوك العقارية تقوم بأعمال البنوك الاعتيادية إلى 
جانئب تخصصها فى الأعمال العقارية ( المترجم ) .. 
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: حسابًا » نعم مرتديًا بذلتى؛ وأفتح حسابًا باسم مزيف . 
وتذهب سونيا إلى شركة عقارية أخرى . وتفعل مما 
فعلت . 

: إذات هوية . 

: تؤدى الغرض تماما. 

: هل يجعلك ذلك تحجم ؟ 

: قل بمائتين ٠‏ ولكن هذا اسم نظيف ؛ لأننى أعرف موزع 
بريد » ويمكنك أن تستخدمه فى السحب أو .. 

: أى تستخدم " أبونيه سنوى " فهى صالح أيضا . 

: وكم تودع لكى تفتح الحساب ؟ 

: قل عشرة . 

: عشرة تكفى ؟ 

: لا بأس بعشرة , ولكنك تستطيع أن تودع عشرين ' 
يمكنك أن تودع ألفا » أى مبلغ يريحك إيداعه . 

: وهل هذا ما كنت تقوم به . هل قمت بهذا العمل 
بالفعل ؟ 

: نعم قمنا به » تقوم به , انتظر . 

اتمني ان تكيتوا نط زيئة مات 

: دقيقة حتى نقوم ... 

: هكذا يكون عندى حساب ومعى دفتر شيكات, ثم أكتب , 
شيكًا لسونيا وإن لم يكن لسونيا , بل لأى اسم سمت 
نفسها يه فتودعه هى فى حسابها . 

: فيعود الشيك . 
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: لا ؛ لأننى قلت إنها شركة عقارية . البنك ينهى إجراءات 
امه تغرق 8 8 


: لكنهم لا د يعلنون عن هذه الحقيقة . 


وإلا اجا الزبائن إلى بنوك الشوارع التجارية الكبرى 
كالعادة . إذن شاشتهم الخضراء تقول إن فى حسابى 


خمسة آلاف . 


: تقومين بسحبها كأموال بسائلة . 

: لا » أنت لا تحتاج الأموال السائة . 

: أنا أريد أموالا سائلة . 

: أنت لاتحتاج الأموال السائلة الآن ؛ لأنك لو سحيتها 
امتاشرة شيرف يتقضيوة اقفن الحقيةة يفتاه ذلك + 


و أنا فعلت هذا من قبل . ولكن فقط - 


: إذا كان لديك الكثير من - 
: إذا كنت قد أودعت عدة شيكات فحينئذ يبدو الأمر كما 


لى كان لديك الكثير , قل عشرة ‏ أنت تسحب شيكين 
وتترك الباقى . ولكننى أتحدث عن . 


: أترك الباقى ؟ 

: الأسلوب الرئيسى للقيام بذلك » وأنت لست فى احتياج 
' للمال السائل - 

: أنت لست فى احتياج للمال السائل حين تقوم بذلك . 
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: من يحتاج إلى شراب آخر ؟ 


- لكنه لا يتحرك ولا أحد يهتم - 
: إذن ماذا تفعل هى ؟ 


: ما أقعل أنا هى أن أقوم بتحرير شيك من شيكات 


الشركة العقارية » تمام , لأن .. 


: لأن مثل هذه الشيكات لا ترتد 

اكلنامن شيكات الشركة العقارية اقيم 1م41 

: لآأن الأمر يبدى أفضل إذا لم يسحب المبلغ كله . 

: مقبول الدفع ل " مات " باسمها الآخن . 

: هل هذا ا 
: لام الأفتدل إن كرن لأس انيما اكر قطنا 


باسم رويى أ .. 


: الك فى الى رمت قن الضز ونان آخر وأنا أدفع من 


خلال شيك الشركة العقارية الموثوق به ذاك , وهو شيك 
لا يرتد .٠ويعد‏ ذلك أسحب ريما ثلاثة آلاف أموال سائلة 
ربما حتى فى اليوم التالى وأقوم بإيداعه - 


: لأنهم يثقون فى شيكات الشركات العقارية . 


وتلك الثلاثة آلاف هى أموال حقيقية مؤكدة . 


صممت - 


: حين كنت فى عمرك كنت أدخل مباشرة . أنا لا أقول 


إننى لم أخطط , لكنك تفعل ذلك مباشرة , ولذلك كان 
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واحدًا يحدث له ذلك؛ وذلك الواحد قد يكون منا أى منهم. 
كان يتحتم عليك أن تلخذ أشياء أكثر من البذلة . 


: ماذا تقصد ؟ أنا لا أطلق الرصاص على الآخرين ؟ لا . 


: أنا لا أطلق- لا تبدأ هذا الموضوع معى . 

: ما الذى نتج عنها ؟ 

: لاا تيداً , 

ها الذى نح عنها ؟ 

: أنا لا أحب البلاستيك . 

: لكننا نستطيع أن نقوم بها . إنها ليست صعبة لدرجة 


نعجز معها عن القيام بها . 


: أنا لا أقول إنها صعبة . 
: وهذا شىء آخر . لماذا تشرك ابنتى فى ذلك ؟ عند أى 


نقطة يقومون بالبحث - 


: لقد كانت تلك فكرتها . 
: إذن لا أتوقع أن تنجح العملية . 
: لماذا لا ننسى الموضوع برمته ؟ 


-- صمعث - 


: يجب أن تكون شجاعا . 
: رويى تفعلها . 
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: يجب أن تكون شجاعا حتى تستطيع أن تكذب كل هذا 


الكذب . 


صرمتثت - 


لا أبحث عن ... تدخل ؛ تخرج : أنت تعرف موقفك . لى 
كان الأمر مثيرًا فأنا لا أقول إننى ان أكون مهتم » لكن 
الأمر بسيكون أكثر بسوءا . لن يكون بوسعى أن أنام . 


حتى فى الوقت الراهن . 


- صمت - 


: روبى تكذب طوال الوقت ؛ أنت تفعلين ذلك يا رويى » 


أتعامل مع بطاقات الائتمان البلاإستيك من قبل . إننا 
بإمكانى أن أحتفظ بحقيبة مليئة بأشياء لا يعلمها إلا 
الله تحت سريرى دون أن أهتز ٠‏ ليس على أن أتعامل 
مع مديرى البتوك . سيكون هذا هو الفرق . 


- صمت - 


: إذا لم تكن تنام بشكل جيد فى الوقت الراهن فليس 


لديك شىء تخسره إذن ٠‏ 


: أنا أنام » أنا أنام جيدا » لكن بمجرد أن أعرف كل هذه 


الأسماء والتواريخ 0 
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: لاء سوف تكون مهمتي أن أسجل كل هذا . لن يكون 
عليك إلا الدخول . ومن الأقضل أن يكون لدينا أناس 
كثيرون ؛ لأن لدى خمسة عشر حسابا حتى الآن . إننى 
أذهب إلى المحطات الأخيرة فى خطوط المتبرى . والآن 


. لدى حساب فى بازنجستوك وآخر فى برايتون » وأمس 


توجهت إلى ديربى . 


: بسوف أشارك . لن د يهمنى شىء . 


: لا أستطيع أن أريهم وجهى فى شركة ووليتش العقارية 
فى لندن الآن . كلما كثر عددنا أصيح من الصعب . 


' : إنك فتاة ماهرة . أليست فتاة ماهرة يا رويى ؟ 


: عليهم أن يكشفوها 1 
: ومن الصعب علينا أيضنًا . 
: لاء مات بقرى ٠‏ لديه رسم بيانى . 
: من يريد شرابا . 
- يتأكد من أنهم جميعا يريدون شرابًا فيخرج 
: حسئا . 


: سوف يزورتا 8 


: لا يعنينى الأمر . 


- صمت - 


: ما صفاته إن ... ؟ 


: ما عمله ؟ 
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: فى أى تخصص ؟ 

: ناجح . 

: إلى أى مدى وصلتم إذن ؟ 
: ليس الآن . 


صمت - 


: هل نجتمع غدًا فى البيت لنتفق على بعض الأشياء ؟ 
: سآتى فى الصباح . هل تستطيعين أن تأتى قى الصباح 


يا رويى ؟ 


: متى ستقابلينه ؟ 


- شارلى يعود حاملاً المشرويات - 


: فلنفترض أننا قمنا يها . 

: أوكيه . 

: أنت رائع يا شارلى . إنه رائع . 

: كاس الفودكا الرابع . 

: سأدخل إلى شركة ووليتش وأفتح حسابًا بعشرة 


جنيهات , ثم أكتب شيكًا لرويى بخمسة آلاف فتودعه فى 
شركة آبى ناشيونال ٠‏ ثم تكتب هى شيك . 


: لدينا ثلاثة أشخاص يعملون على بطاقات الهوية . 
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: من شيكات الشركات العقارية بأربعة آلاف لصالح 


نوناح كم فلتعن مبونيا كلككة إلا أموا لآ رتساظلة.. 


: فهل سنقتسم كل شىء على خمسة ؟ 
: يجب أن نناقش الموضوع . 
: لا ؛ إننى سوف أتسلم سيارة فى الصباح . 


كان من الممكن لى أن أتوقف : 


: لكننا نريد أن نفعلها معك . 
: ولكنى قد أرغب فى التوقف . 
: ماذا حدث ؟ 


: أنا لا أعنى الانسحاب والتخلى عنكم . أعنى لى توقفت 


عن فتح أى حسايات جديدة 5 


: ولكنك جيدة فى ذلك . 
: نعم أعرف ذلك . 
: ألا تريدين أن تريحى نقودا ؟ 


- صمت - 


: هل أنت خائفة ؟ 
5 


- صمعمكت - 


: السنبب هىفتاها الجديد - 
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- يضحكود _- 


: من يكون الرجل إذن ؟ 

: لقد قابلته مؤخرا ٠‏ 

: وما صلته بالموضوع إذن ؟ 

: لقد قلت فقط إننى قد أرغب فى التوقف . 

: لن تتسببى فى تعطيل الموضوع ما لم تكونى مقدمة على 


الزواج 1 


: لاءولا حتى حينذاك . 
: إذن هل نعتمد على وجودك معنا ؟ 


صمت - 


: إننى أصاب بالقلق على أى حال بسبب السيارات . 


حين أخذت السيارة اللامبور جينى إلى دييبى لم أنم 
الليلة السابقة ولا الليلتين التاليتين على ذلك . 


: وأصابك دوار البحر . أصابه دوار البحر . 
:ى أصابنى دوار البحر . 


- يضحكون - 
بار للنبيذ : 5 مساء 
- روبى » كولين - 


: تركيا » ازدهرت بشكل فلكى . 
: قعلا . 
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تركيا . 


:لا أحد. 
: لا أحد ٠‏ الناس كانت تذهب إلى اليونان . 
: لا أحد إلا الذين أرادوا أن يقولوا إنهم ذهبوا إلى تركيا. 


: فعم 0 الذين أرانوا أن 03 
العان النيق كاكوا مارج اللشات عادو يتهبوة 


إلى تركيا . 


: نعم » مثل الهند 5 
: الذين كانوا يبحثون عن مغامرة بلا مراحيض . 
: مثل الهند حين كنا صغارا : كان الناس يساقرون يرا 


إلى الهند ؛ لكن هذا يعنى المرور عبر - 


: لكن على أى حال يمكنك أن تطير إلى الهند الآن , 


الكثير من الناس يذهبون للهند لقضاء أسبوعين . 


: أعرف شخصا ذهب إلى الهند لقضاء عطلة نهاية 


: لكن طبعا الأخبار القادمة من تركيا - 
: الموقف غير مطمئن سياسيا . 
: إذن يمكن أن تمدنى بآخر الأخبار - 
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: هل ترغبين فى معرفة كل شىء عن تركيا؟ أو عن مرض 
السالمونيلا ؟ أى عن بيرويسترويكا ؟ 

كل شد إذو كل أظوات اضيا يدن 

: أى عن طبقة الأوزون ؟ أو فشل الإشارات ؟ أو إيران ؟ 

: لا أرتب رحلات إلى إيران . 

ف بذ مكان - 


: ولكن لابد وأن هناك مناطق لم ... 


: بالطبع هناك , ولكن التطور قام - 

: حتى فى إسبانيا إذا ما وصلت إلى قلب البلد . 
#طيعا. آذا عرفت أنن هيف : 

: أنا متاكد أنك تعرفين ذلك . 

: ثم هناك تايلاند . 

: لقد ذهبت إلى تايلاند . 

: ومتى كان ذلك ؟ 

: منذ زمن بعيد ٠‏ حوالى سبع سنوات » مع ... 


: لقد تغيرت كثيرًا بالطيع . 


: زوجتى السابقة فى الحقيقة . كانت الرحلات واحدة من 


اهتماماتنا القوية . 

: بعض الناس يتشاجرون أثناء الرحلات . 

: لا ؛ لقد قضينا إجازات رائعة . فى الحقيقة . مشكلتنا 
كانت أن كلينا كان يعمل كثيرا , إنها امرأة رائعة , 
قمة فى مجال التصميم » لم ... 

: هل أنت على اتصال بها ؟ 
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: تخلق للزواج ٠‏ آه طبعًا . صداقتنا متينة » يجب أن 


كين اكرء متفيهما + الحناة قصضيرة جدا : 


: هذا عظيم . 

: ما كنت أريد 3 أقطلة هو الاقف الن لون . 
: مازال من الممكن أن تذهب إلى الصين . 

: إذا ما أخذت قميصى الواقى من الرصاص معى . 
: بعض الناس يزورون الصين لمدة أسبوعين . 

: لعطلة نهاية الأسبوع ؟ 

“ل ليس لغطلة نهاية الأسبوم زيما : 


- يضحكان - 


لا رحلات للمجموعات » يل رحلات فردية مفصلة ٠.‏ 
يمكنك أن تسكن فى فيلا » ثم ترحل فى سيارة رينجروفر. 


: هى مغامرة إذن... 

#فقاعة امقرقة نتقن فوا ها ارو 

: مثل أسبوع هنا ... 

: وأسيوع على ظهر جمل . 

: أى أتزلج . 

: تزلج » ثم بعد لك غوص أو .. 

: ركوب المراكب الشراعية ٠‏ التشقلب ٠‏ القفز بالمظلات ؟ 
: لولفين . 

: لولفين ؟ 

: بعض الناس يحيون مشاهدة الدوافين . 
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: لقد أكلت لحم الدولفين . 

: أكلت ؟ 

: أسف ,» لكنى فعلت . 

: لا بأس فى ذلك ء أنا لست نباتية . 

: كن الناس يتكلمون مع الدولفين . 

: إنهم يتكلمون مع النباتات » هل تأكل نبانًا ؟ 

: نعم أفعل , أنا أحب السبانخ خاصة . أنا لا أتحدث مع 
السبانخ . 
- يضحكان - 

: أنت محظوظة بمجال عملك الذى اخترته لأن كل شىء 
فى الدنيا هو سلعة محتملة . كل بحيرة » كل مدينة , 
كل قرد عابر. كل شخص فى الدنيا إما أنه زيون محتمل 
وإما سلعة محتملة طالما أنه يمثل جزءًا من البيئة . 

: يمكنك أن تقول نفس الكلام عن مجالك . 

: نعم يمكن ذلك , كل خبر من الأخبار هو - 

: كل شىء يحدث فى العالم - 

: كل شىء يستحق أن يكون خبرًا . 

كالمو يسدق [ن كين خب يعن فى العالم يكين 
سلعة لك . 

: إذن سبب وجود كل شىء فى العالم هو نحن 
-- يضحكان - 
تادى : 1١‏ مساء 
- روبى » كولين » جيرى » جريس » هيو - 
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: إننى أشعر بأن وظيفة فى الصناعة العولية تقدم مزايا 


مدى الحياة تتسم بالإثارة كما يجب أن تكون الإثارة . 


«قنها تحتاع إلى المرونة .. 
: فيها تحتاج إلى مهارة التعافل مع الأقراد . 

: العالم يصغر شيئًا فشيئًا بلا شك . 

: لابد وأنك تعرف ذلك يا كولين ؛ فتخبار العالم تصب فى 


مكتيك . 


: نعم, إنى بالتاكيد على وعى بموضوع القرية الكونية . 
: لابد وأنك تشعر بأنك المركز العصبى . 
: بسوف يكون بإمكاننا عن قريب أن نطوفٍ أنحاء فرنسا 


فى اثنتى عشرة ساعة : لكن مازال بإمكانى أن أعرض 
عليكم طاحونة هواء صالحة لإعادة التشكيل واستيعاب 
خمس عشرة حجرة نوم بسعر أقل من خمسة 
وثمانين ألفا . 


: إذا ما اشتراها أحد لتحويلها إلى فندق فاتصل بى - 

: وحينئذ تستطيعين ترتيب الرحلات . 

: أمر مثير أن تخلق علاقات . 

: فعلا » أمر يجعلك فى القمة دائما . 

: العلاقات أمر مهم للاية : 

"إن كزادة سوق يقر اهيدها الذي العاتى :+ لاله يف 


ثقلاً للأنواق والثقافات والتقاليد المحلية . 
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: يجب أن تتواعم مع الفوارق الرئيسية فى المظهر 
الخارف. 


: والشركة التى لن تستطيع أن تفعل ذلك فسوف يتحط 


مستواها . 

ان احقدت الدركعا وتاب سور ع 

: نعم » بسوف أكون مقدرًا 55 

: وعليك أن تواجهى نفس الموضوع يا رويى ٠2‏ هل 

: المناطق التى قد تزدهر فيها'. الاضطرابات الأخيرة فى 
يوجوسلافيا . 

: يوجوسلافيا . 

: تقومين ببحث أمور الأجازات بنفسك ؟ 

: وأعقد صداقات عظيمة مع أهل البلد : 

: لأنهم أفراد . 5 

: إذا ما كان لديك وقت فإننا نشغل ثلاث طائرات خاصة 
تقوم برحلات منتظمة لتفقد العقارات فى بريتانى 
ونورماندى . 

: اننى لا أظن أنى أريد أن أربط نفسى فى بيت ٠‏ 

: إن روبى داخلها جز غجرى - 1 

: إنك عليك أن تبحثين عن بيت باعتباره استثمارا . 

: إننى شخصيًا أفضل ملكية العقارات على التعامل مع 
الأسواق . التغير فى العملات كالسير الاعتباطى . 
وعندى أمل فى أن أستطيع أن أشترى جزيرة فيما بغد . 
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ريس 


: الوقت متأخر الآن للحصول على صفقة جديدة فى 
الشمالء ولكنك إذا ذهبت بعيدًا صوب البيرينيين فسوف 
تق قرسدا مق قار التمودة 


: هل ترتبين رحلات للتنس يا روبى ؟ إننى أسال لأن 


التنس هى حرفتى . 


: ملاعب تئس متاحة فى عدد هائل من - 
: أنا لا أحتاج إلى ملعب . ما أريده هى تعليم التنس 


خارج الملعب . أستطيع أن أعلمه إلى جوار حمام 
السباحة . ليس هناك . 


: خارج الملعب؟! 


المرء يرى نفسه بخياله . يرى نفسه بخياله وهو 
يضرب الكرة . المعالجة النفسية الجماعية تقضى على 
المعوقات العقلية فيتحرر الجسد , إن الكسندر يقضى 
على المعوقات الجسدية فيتحرر العقل . لكن الشىء المهم 
هم أن يقنع المرء نفسه ويقنع الآخرين بأنه الفائز . هل 
تنظمين رحلات تتعلق بالتنمية الذاتية ؟ 


: رحلات خاصة بالاكتئاب الآبار الساخنة فى مدينة 


بليد 8160 فى ... 


: رائع . 

: يوجوسلافيا .. وصفة لا تجيب ٠.‏ 

: لا يوجد تمرد فى بليد 8160. 

: لكل الأمراض التى تصيب المديرين .. لا . بالضيط . 
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جريس 


جريس 


عاط الفنقط الهس على الإدارة الغولية , 


: أى إنسان يستطيع أن يشترى بين واحدًا يستطيع أن 


يشدرى ويدين «وأى إتسان يستطيع أن يشسترئ بيت 


كونية . والمجتمع المحلى يجب أن يراعى ذلك » وذلك 
يمكن أن يكون مصدر ضغط نفسى كبير . إن حقيقة 
مؤسفة من حقائق الحياة يا كولين تكمن فى أن حقائق 
الحياة لا تأخذ الحدود القومية فى الاعتبار . 


: فل أنت 5 اإستعداد إذن أن تأخذى موضوع التنس 


1 أحب أن نه المزيد عن الموضوع : 
: فلنتناول الغداء . 
: إذا أردت السفر بعيدًا فأنت فى احتياج إلى لينكس 


إيفنتر » وهى سيارة جاجوار يتم فكها وإعادة بنائها 
كسيارة نفيسة . لا يوجد إلا أربعين سيارة من هذا . 
النوع فى العالم كله . أنها ستعطيك بالتأكيد مصداقية 
سيارات سباق الشياب . 


: إنه شباب مغرم بالسباق : وذلك بالضبط .. 

: أى واحدة من البدائل الرقيقة الصنع للخمسينيات طران 0 
: مع زعانف الذيل . 

: لا يمكنك تمييزها عن الأصل بدون عدبسة مكبرة والأصل 


سيساوى نصف مليون . 
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9 إننى أعتقد أن النموذج الكلاسيكى الأصلى 5 


ع 93 ٠.‏ 2 - # - 
يوسعك أن تشترى نموذجا اليزابيثيا بردهة داخلية 


: نحن نتفاوض فى شكل الصورة مع شركة صور . 


الموضوع مهم هذة الأيام : 


: إنك تتميز يصورة رائعة . 
فتاه الخصيرة عل ضورف 
:انف تمماء الوتحديث معلوجناة عن الحالة الوامة 


لإضفاء الخضرة على الشركات متعددة الجنسية . 


“إثة التفدئ الرشسى التشعينيات : 

: إن مشكلتك الكبرى مع الصورة هى كيماويات الترية . 
: التلوث يمثل ... بالتأكيد . 

: ولدينا مشكلة أخرى مع المنتجات التى ٠.6‏ 

: الشواطئ . 

شل سوائل: فى عراكل النفاة + 

: هناك محاولات تطوير عن ا 


القض» الينين يكين الصورة + تغييراً كاملاً . 1 


عليك أن تفكر فى الجانب الإيجابى : , 


لغ شطع أجد تست بيس لمجال الجا لا 
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جحسريس 


كولين 


بنوا مجرى جانبيًا وزرعوه بالشجيرات المزهرة , 
وحركوا المجموعة كلها . 

: إنها واحدة من المشاكل التى تجعلنا نركز على الجانب 
المحلى وليس العالمى ٠‏ وذلك لأنتا إذا قيلتا مستويات 
الأمان القصوى فلن يكون يوسعنا أن ننافس فى بعض 
الدول مع الصناعات المحلية .ولذلك فنحن تقبل التوافق 
مع الحد الأدنى من المتطلبات القانونية فى هذا البلد. 

: إن التطهير الأيكولوجى ريما يكون نظيفا , ولكن هل 
يبدى نظيقًا ؟ إن المنظف البصرى هو الذى يسبب 
النظافة فى هذا العالم : إنه بياض يبهر الأبصار . 

: أين إذن يمكننا أن نذهب فى حالة ما إذا كانت 
الشواطئ مليئة بالقانورات ؟ 

ا 

: لا أستطيع السفر هذه الأيام ٠‏ 

: أقابلك غدا هل نستطيع الاتفاق على شيىء ؟ ليس معى 


عنوان وكالتك . 


: أثمنى لى كان باستطاعثيء لكنا عاجزون عن تلبية طلبات 
الرحلات الجماعية ولا تستطيع أن نقبل أفرادً] - 
: إن رويى تتمنع علينا . 


٠١ 3 


جريس 


كولين 


فى يسيك الطرقًا ها زووي: أناذلك الففكة دلفه ذا 
بماذا تنصحينا ؛ إذا أردنا أن نقضى أجازتنا ؟ نحن لا 


: جامبيا . 
: واضحًا ‏ وسوف يكون على كولين أن يراقب الأخبار 


العالمية . لكى يتأكد من أنها ... 


: يستطيع هيو أن يجد لنا سكنًا . 

:كك أفاكن بعيذة بالقنية لمالصيان »+ 

: ليست منطقة اضطرابات . 

:ريما تجد الفمينا مغررطين ف النتطاقة تفار اينات 


: تركيا . أستطيع أن أحصاول فى تركيا . ليس هناك 
ضرائب تركية على الأرباح الرأسمالية شرط ... 


: وسوف ذذهب إلى هناك فى سيارة لينكس إيفنتر . 
: أن تستمر لمدة عامين . 
: ذلك هو واحد من تحديات الإدارة العولية . 


شقة كولين : الواحدة صباحا 
- روبى » كولين - 


: وهكذا وجدت نفسى فى القارب السريع الذى لم يكن فيه 


أى سرعة , فى الحقيقة كان راجعا إلى الخلف يسبب 
الموجة والريح فى اتجاه .. 


: إلى الخلف . 
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: الصخور , كان الموج يتقاذقنا , ولم يكن أمامنا إلا أن 


حول رأس الجزيرة وشق شىء أسواً . 


: رأس الجزيرة . 
: لأننا يذلك بسوف نكون قى عرض البحر ولا شىء بينا 


وبين ساحل أفريقيا ٠‏ ويدأت واحدة من ... 


: لم تكونى أنت تصرخين . 


كل شىء على ما يرام ٠‏ وسوف أعيدهم إلى الفيلا فى 
أقل وقت. 


#لكنك داخلنا تصبركين : 

أخليا آنا مطنانة بالهفنتزنا . 

: هذا أنت إذن وقد جرفك التيار . 

: نقترب أكثر وأكثر من الصخور . 

: ليس عرض البحر . 

: كان عرض البحر أرحم عند هذه النقطة . 
: واصطدمت بالصكور . 


: الذى حذرك . 
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روس لدي 


. الذى حذرنى فى البداية من تأجير قوارب من كارلوس » 


وتجاهلت التحذير ؛ لأننى ظننت أن الموضوع كله كان 
جزءا من الثار ٠.‏ 


5 جزءا من الثار . 
: الدائر حول حقل الزيتون . وقد كان من دواعى سرورى 


: لكن كانت الصخور هناك . 


- جرس التليفون يرن - 


: كانت الصخور هناك لذلك .. 


صمت - 


: الأفنس.-ماشين فى حالة تشغيل . 


- يتوقف التليفون عن الرنين - 
كانت الصخور هناك . 


: لذلك صحت وكل إنسان صاح واعتقدنا أنه لم يسمعنا - 
: ريما كان يستعد لمساعدتك . 
: ريما كان . وكان باستطاعتا أن نرى الرذاذ ولم يكن 


القارب يرجع إلى الخلف., كان قد بدأ يدور »كان فى 
قلب دوامة - 


: دوامة .: دوامة «يا إلهى . 
ري لا ' :ثم 


- التليفون يرن -" : 


: إذنى سعيدة أتكم لم تتحطموا فلن الصيجون 
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: أليس من الأفضل أن ترد ؟ 
- صمت - 
- يتوقف التليفون عان الرنين - 
أحس كما لو كنت أعرفك من سنين . 
: هل مضى ثلاثة أسابيع ؟ 
: اثنان ونصف . 
: نعم » أحس بذلك أنا أيضا .. 
: بأى معنى ؟ 5 
: نحن جريئان . نستمتع يالحياة . نحن .. 
: نعم هذا صحيح . 
: نؤمن بأنفسنا . نحن نحب أنفسنا ٠‏ ولذلك فنحن قادران 
على حب كل منا الآخر . 
: فعلاً . 


ب 
- التليفون يرن - 

: ريما كان هناك طارئ '. 

: لكن أليس الرد أفضل حقًا ؟ 

د أعظارئ: ؟ والدى مكتاة «الفعل + آنا 'لا أحب أشن '..: 
: أليس لديك أطفال ؟ 


137 


كولين :وإلا كنت أخبرتك لو كان لدى أطفال . هل لديك أنت 
أطفال ؟ 
رويمى :لاءلاء ليس لدى أطفال ,» ولكن حين يواصل التليفون 
الرنين . 
كصولين :ريما يكون أحد المجانين . 
- يتوقف التليفون - 
52700 
- يقبلان بعضهما - 
- التليفون يرن - 
- كولين يرد على التليفون - 
كولين :اللعنة. 
انتظرى فقط حتى تشتغل الآنسر . 
إنها فى وضع التشغيل ؛ كان بإستطاعتك ... 
لاء ليس الآن . 
قلت لا تفعلى . 
وماذا إذا كنت أفعل ذلك ؟ 
لماذا لا أطلبك غدًا و- 
الشخص الآخر وضع السماعة . كولين يضع السماعة . 
كانت تلك زوجتى السابقة . هل كلمتك عنها ؟ 
كدولين :نعم كنت . 
روإلسى : ومؤخرً ؟ 
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: أحيانًا وأحيانًا . 

: قهل حدث شىء ؟ 

: لاء لا ,كل شىء على ما يرام . 
: لا أحد مريض ؟ 

: لاء لا ء كل الناس يخير . 


- صمت - 


سوف تحضر . قلت لها ألا تحضر ولكنها ستحضر . 


: هل تريدنى أن أنصرف ؟ 


سليمكث - 


: سوف نكون لطافًا معها . 

: نعم » سوف تكون .. 

: لآننا على أى حال سعداء . 

: إنك تسعدينى جد . 

: حسنا . 

: سوف تكون هنا فى ظرف دقيقة . 
: من أين كانت تتصل ؟ 

: لماذا لم تأت مباشرة إلى هنا ؟ 

: إذن لماذا ؟ 


: لأننى لم أرد على التليفون ؛ وقد رأت الضوء هنا 3 
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: لمانا كانت تطلب من صندوق تليقون ؟ 

: ماذا ؟ 

: هل 5 تعيش قرييًا من هنا ؟ 

ةك 

: لماذا 0 

: إنها تت حسقى أقاء اللبلنه زككوي خك ا ستتتوى الظيفون : 


- صمت - 
لن تبقى طويلاً 
صمت - 


- صمت - 


عتقدت إنك بستبقين . 


: عم , لكن - 


- تدخل لينا - 


: لم أنس الليلة التى أغلقت . 

: أقدم لك لينا يا رويى . 

: كيف حالك . 

: أقدم لك روبى يا لينا . 

: أغلق الياب قى وجهى وأتا بالخارج كان يفن أن أفهم. 


هل أغلق الباب فى وجهك وأنت فى الخارج يا رويى 5 سوف 
يحدة لك فكل هذا الشىء اللظيف :اذا وضعك لأسيو 
ماشين فى وضع التشغيل ؟ كنت تعلم أنتى سأتصل 
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؛ آنا لا-استخدم الآنسن ماكين خضيضا لكن أزعحك: 
: من فضلك تكلم كما تشاء يعد سماع صوت الصفارة . 
: أنت على وجه التحديد . إننى أستخدم الآنسر ماشين 


من أجل أصدقائى وزبائنى الذين .. 


::زيائن. 

قد تلو كن إن كنت لكرج + 

شفخال العمل + 

فل مرمديق شيك معيذا ‏ الآن هذا لشن وكا دافا 
: كنت أعتقد أنك تبحث عن مكتب . 

: عندى مكتب . 

لماذا يتتصلون بك هنا إذن ؟ إنهم يتصلون هنا ان 
الكتب هنا فى غرفة النوم كرابت الك 

: لينا ٠‏ سوف نتكلم غدا . 

: إنه مكتب صغير جد . 

: سوف نتكلم غدًا . 


: هذا هى المكان الذى يقذفتى منه إلى الخارج ؛ مثل تلكِ 


المرة التى أغلق فيها الياب فى وجهى . ماذا كان علي 
أن أفعل, كنك ادق على الباب » كنت [ضنع + 1 


0 
ل 


الغرفة مع شخص / سكران - 


: أنت كنت مع هذا الضفدع الأصفر . وكانت هى مع - 
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: هذا يوضح الوقت السئ الذى مررت به معك » لقد كنت 
أنت الذى يجرى خلف الفتيات المراهقات » وإلا لما 
فنحثت أندا : 

: كانت فى العشرين ٠.‏ 

: وتلك الصغيرة المفعمة بالحيوية , أم أنها رفضتك ؟ 
أرادت رجلاً بمعنى الكلمة على ما أظن , وليس 


: أنا عائدة إلى منؤلى . 
: رجلاً منحرفًا لا يستطيع أن يفعلها إلا إذا تخيل 


أنك معلقة من قدميك على نار هادئة » وأنه المنقذ أو أنه 
الجلاد » الأول ثم الثانى - 

: إنها مجنونة . لا تذهبى . إنها مجنونة . 

:.من هى المجنونة ؟ من الذى كان فى المصحة ؟ أنا أم 
أنت ؟ من الذى يعانى الانهيار العصبى ؛ مثل المجنون 
الذى أصايه السعار . مجنون بالفيرة . هل اكتشفت 
ذلك ؟ ترسل خلفى من يتبعنى ٠‏ تفتح خطاباتى ؛ تأخذ 
ملابسى الداخلية إلى مخير ... 

: وماذا وجدت ؟ ألم أكن على صواب؟ ألم تكونى عاهرة ؟ 
: خاص »٠‏ ويخيل مع كل هذاء لا تنفق بنسًا واحدًا دون أن 
تسآل أين ذهب , لقد خاب أملى وأنا أنفق بسخاء من 
أموالك التى تحصل عليها بصعوية ها ها . عشت أنت 
معتمدا على أكثر مما اعتمدت أنا عليك, عاطل عن أى شىء. 
لا يمكن توظيفه الآن؛ يسمى نفسه صاحب عملء لا يصلح 
للتوظيف ؛ يجلس طوال اليوم يخبط رأسه فى الحائط - 
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كولين 


كوولين 


كولين 


- كولين يضرب لينا فتسقط - 


: قذرة .ء عليك اللعنة . قذرة. سوف أحطم رأسك , 


- تنهض لينا . تضرب كولين فيسقط . ينهض - 


: ظننت أنك ستسيب لها أذى . 
: إنها معتادة على ذلك . 


ت نينت بت 
لا شىء من ذلك صحيح ؛ أتعلمين .. إنها مصابة بداء 
الكذب . 

5 

أستطيع أن أصنع بعض الشاى . 

- لكنه لا يتحرك - 


- صمت - 


: هل مكتبك فى غرفة النوم ؟ 
: نعم » إنه هناك فى الحقيقة , لماذا ؟ 


2 نك 
كانت الفتاة فى العشرين 3 


- صحبهورت سه 


: ما هذا الذى قيل عن الانهيار العصبى ؟ 


- صمت - 


هل تتذكر القارب السريع ؟ 


: نعم . 
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: هذا لم يحدث قط . 


أهف. 


: لم أتصور أنك ستضريها . 
دنا 


م 
كل صباح أشترى نسختين من كل صحيفة ٠‏ ويذلك 
أإستطيع ان أقص كل شىء فيها .أضور بالفيدبيو كل 
نشرات الأخبار ونشرات الأخبار .الايلية الطويلة و 0 
لم أعمل منذ وقت طويل وقد بيدأت أحصل على بعض 
الزبائن . ش 


- صعمنت مب 
أنا أكره الأخيار 5 
-“يسمث - 


إننى أجلس فى غرفة النوم طوال اليوم » وأشرب البيرة » 
وأضع الشرائط فى جهاز الفيديى . 


- صمت - 


: أست معجبة بأصدقائك . 
:ال .ولا أنا معجب يهم . 
: أليس لديك أصدقاء ألطف ؟ 
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: هل هم الوحيدون ؟ 
ل 


-- صمت - 


: هل كل شىء أخبرتنى به إذن مجرد كذبة . 


: لم ذلك ؟ 


5 


-- صردمت سس 


: إن هناك الكثير لنكتشقه . 
:اعم . 


- سمت -- 
ما هذا الذى قيل عن الانهيار العصبى ؟ 
- صدمت - 


- إظلام - 


هذا كرسى 


كتبت 19945 


جوليان مةوأامل 


مارى. بقدالا 
الأب لاما 
الأم 1ن الا 
مورييل ‏ اءدالا 
تيد 0.ه7 
جون تمل 


ديرى ولتلئأعط 


بوا للى براامم 


توم «ره1 
ليو مها 
تشارلى- عتاتدده 
إرد يك ملع 
مادى نزنلداة 


عنوان كل مشهد يجب أن يعرض أو يعلن بشكل واضح . 

( ملحوظة للمترجم : هناك جانب لغوى مهم فى هذه التجرية المسرحية » ولذلك فإن 
تشرشل تعمد أحيانًا للغفموض » أو التكرار ؛ أو نفى التركيب المنطقى الغة , 
أو التداخل الحوارى ... إلخ ‏ وقد حاولت الترجمة أن تكون أمينة بقدر المستطاع مع 
هذه التقنيات ) 5 
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الحرب فى البوسنة 


- جوليان ينتظر فى أحد شوارع لندن » حاملاً باقة من 
الزهور . تصل مارى . 


: آنا أسفة . 

: لا بأس , اهدئى . 

: هل وصلت من زمان ؟ 

: لقد أحضرت لك هذه الزهور . 

: زهور جميلة . 

: لا أعرف أى الأنواع تفضلين . 

: شكراً جزيلاً . 

: أنا أفضل البرتقالى والأزرق معًا ء لا أعرف إذا كنت 


تفضلين ذلك أو لا ولقد فكرت فى الورد ‏ لكنى أعتقد 
أن الورد فاتر قليلاً . أنا لا أفضل اللونين القرنفلى 
والأحمر كثيرا ؛ لا أكره الأصفر ء ولكننى فضلت هذه 
الألوان . 


: نعم ." 

:لق اركف اده ني 

: لا تهتمى . : 

: لكنى رتبت شيئين 3 مختلفين لنفس السهرة . لقد حجزت 


نفسى مرتين ؛ ولا أعرقف كيف أكون بهذا الغياء . 


1 فعليك إذن أن تقومى بإجراء اتصال هاتفى افا ؟5 
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: لاء الأمر فظيع حقيقة . ما يجب أن أفعله هو أن أقفز 


هناك فى. السابعة والنصف .2 


: شىء ما يبدأ فى السايعة والنصفا ‏ 


نعم . ولم أستطع الاتصال بالشخص الآخر , والتذاكر 
على أى حال ... 


: أهدئى . 

: إنه حفل موسيقيى مرهوق. 

: أفهم . من الأفضل أن نبحث عن تاكسى . 

: لقد كان هذا الحفل هو ما اتفقت عليه أولاً ؛ وبشكل ما 


نسيت واعتقدت اكه سكو لنيننا ا لوقت الكافى لتناول 
شروب معًا على أقل تقدير ؛ لكتنى أنهيت عملى 
متأخرة ٠‏ وكان هناك عطل فى المترى الذى توقف فى 
بالعصبية . وكان بوسعك أن ترى ذلك من الطريقة التى 
واصلوا بها القراءة والحملقة فى الفراغ ٠‏ ولكن بشكل 
عمدى ؛ لأنهم كانوا قد بدأوا يحسون بالعصبية ؛ وعلى 
أى حال هل يمكننا أن نتقابل فى وقت آخر. ؟ أنا بالفعل 


اإسقة . 
: لا تقلقى . 
: ماذا عن الثلائاء ؟ 
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مارى 


الأب 
الأم 
الأب 
الأم 
الأب 


الأم 


: أى الخميس .ء لا انتظر , لا أستطيع أيام الخميس 2 
الجمعة , اللعنة . الأسبوع بعد القادم 2 أى ليلة تريد 
لكن ليس الأربعاء . 

: الخميس إذن . 

“الس يكذ القادم إن 

: نفس الزمان نفس المكان . 

: اقدئى هناك تاكسى قادم . 

: أنا أشفة هف + 


: الوداع . 


العرى والرقابة 


- الآب والأم ومورييل حول مائدة العشاء 


“هل ستتتاول مويل العا + 

: نعم / كلى يا مورييل . 

تم كلى يا مورييك : 0 5-0 

: إذا لم تتناولى عشاءك يا مورييل فإنك تعلمين ما . 


سيجرى لك . 


: نعم » كلى يا مورييل . 


3ذ1 


انحراف حزب العمال لليمين 


- تيد وآن فى شقة صديق أن فى الدور الثالث 
: أنا لا أصدق هذا . 

: لقد فعلتما ذلك. 

: جون » يا جون تعالى هنا بسرعة . 

: لقد فعلتما ذلك . وحضرتما إلى هذا . 

- جون يدخل 

: لا أستطيع أن أجد أى شىء فى غرفة النوم . 

: لن تصدق ما جرى يا جون . 

: أين هو ؟ 

: أنها غلطتكما أن تأتيا إلى هنا . 

: لقد جرى نحى الشرفة وقفز منها . 

: فعل ماذا ؟ 

: لا أإستطيع أن أنظر . 

: أنا نازلة » لقد فعلتما ذلك . سوق أقول لكل الناس 
إنكما فعلتما ذلك , لماذا لا تتركانى فى حالى ؟ 

- أن تخرج . 

: قلت له فقط لقد نالنا منك ما يكفى ؛ لم المسه . 

: كان يعرف لاذا أتينا . 

: كان يعرف أننا أتينا لنقول له إنك جعلت أختنا مدمنة . 
: وقد قلنا ذلك . 

: هذا كل ما قلناه . 
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: لم نكن سنقتله أو أى شىء . 
: كنا سنضريه . 


لاقتلوق #هبة + الفسن كذلك:! اعد أن ماكر فررهيت 


ولا بأس به . 


: أتعرف ؟ ريما يكون قد مات . 

لاطو ان انط + 

آنا ا 

: هيا إذن . 

: نعم » سأفعل . 

: لابد وأنه فقد عقله هذا ما حدث . 

: فى المستشفى سيعرفون ما كان يتعاطى .. 

: ريما كان ذلك شيئًا سيفعله ,سواء أتينا نحن أى لا 
: لا تكن غييا . 

: هل سننظر إذن أم ماذا ؟ 

: نعم , سأنظر . 

: ياله من خبى ملعون . 

: هل تعتقد أنها وصلت إلى هناك الآن ؟ سالقى نظرة. 


5ذآ1 


الحفاظ على الحيوان واقتصاديات العالم الثالث : جارة العاج 


يولى 
ديجرديرى 


- ديردرى ويوللى 


: أنا ذاهبة للمستشفى يوم الإثنين'. 

:لاشىء خطير ؟ 

: لاعلى الإطلاق لكن على أن أبتلع أنبويًا . 

: بوسعى أن أذهب معك ل أردت ٠.‏ 

: لاء الأمر بسيط , لقد فعلتها من قبل , يمكنك أن 


تفعليها بالمخدر أو بدوته . 


: بالمخدر . 
: فعلتها بالمخدر أول مرة » لم يكن أمامى خيار ؛ لكنهم 


فى المرة الأخيرة قالوا إنها لا تستغرق أكثر من دقيقتين» 
هل تريدين أن تجربى بدون مخدر . قلت هل يفعلها كثير 
عنها بعد ذلك فقالوا أوه إنهم على ما يرام » نالأمانة , 
ولكن إذا لم يكن لديك ما تفعلين بعد ظهر اليوم , ولا 
مانع من أن يتم تخديرك فأفعلى ذلك ٠‏ وطبعًا كان كل 
ذلك تحديًا . 


: وهل كان الأمر فظيعًا ؟ 


وحين ينتهى الأمر تحسبين بالروعة » عدت إلى المنزل. 
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بسولسى 
ديرليرى 
بولى 
ديرليرى 


سيرًا لأنى حصلت على بعد الظهر إجازة لكن كان هذا 
غباء لأننى تعبت ٠‏ لأننى لم أكن قد أكلت أو شربت أى 
شىء من السابعة والنصف وطبعًا ساعتها اعتقدت أن 
شيئًا جيدا ألا يدخل السم فى جسدى ؛ لكن بعد ذلك 
اعتقدت أنهم كانوا يحاولون توفير يعض المال . 

: طبعا كانوا يوفرون . ألم تدركى ذلك ؟ 

: ولهذا السبب ريما آخذ المخدر يوم الإثنين . 

: لو كنت مكانك لأخذت المخدر طبعا . 

. محتمل أن آخذه » نعم من المؤكد أننى سآخذ المخدر‎ ٠ 


هوخ كو 
- توم وليو 
: كيف يمكنك أن تفعل ذلك , لقد كذبت على ٠‏ نعم لا أريد. 
أن أسمع . 
: مضحك جد أنا لا يعنينى ما ..- 
: هذا يكفى . 
: وأظنك لا تقدم على ذلك أبدًا ؟ 
: لماذا لا نقدم ؟ لماذا لا نقدم الآن , انتظر دقيقة . 
: لا استطيع تحمله لا اإستطيع "2 ' 
: حل الموقف , لماذا على وجه الخصوص ؟ 
: ليس شيفًا حسدًا أن تأتى الآن قائلا ... 
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: لكن اسمع لماذا لا ؟ 

: متآخر جدا . 

كمعن التمكجرل محايقته: 

: كان عليك أن تفكر فى ذلك . 

: أنت فى غاية 57 

: في داهية . 

: ليست أول مرة . 

لمكن اكتماتك على أبشطء 

: لا فائدة حتى من مجرد ... 

: مثلا ثم فى الأسبوع الماضى قمت 555 

: وقد قلت إنك لا يمكن أن تحلم . 

: وهو أمر لا يستقيم ؛ وعلى أن أكون غبيًا إذا ... 
: اكسر رقبتك . 

: وأنت رائحتك كريهة . 

: لو استطعت أن ترى نفسك . 

: عينان فارغتان : عينان فارغتان » عينان فارغتان . 
: لتبداأ فقط لا تبدأ أنا أحذرك الآن لا . 

: لم أفعلها أبدا على أى حال . 

: اللعنة ماذا ؟ 

: يوم الأربعاء فى الحادية عشرة والنصف حين قمنا 


بالتحديد . 
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: مائتا جنيه لا أستطيع أن أفهم كيف يمكنك ؟ 

لتك كنت هتاك : ولا تعلول أن تتكن ذلك + 

: لأننى رأيتها فى سوير ماركت سيفواى 531680 , وكانت 

: لا تدعنى أرى وجهه مرة أخرى هذا كل ما هناك وإلا 
سوف .. 

: فى سريرنا 5 

0 

: سوف ... 

: لا مائع عندى ٠.‏ 

: لأننى أيدا لم ... 

: لا أرغبك أكثر من هذا » وعليك تخيل ... 

: كل مرة تدخل المنزل فإن قلبى ... 

: لم أكن ميالاً لك أبدا . 

: تثير قرفى . 
- يصل صديقهما تشارلى 

: أهلا أهلا أهلا أهلا أهلا . 

: فترة طويلة . 

: آه جميل 169 . 

: كيفك ؟ 

: مزور + 
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تشارلى 
ليىوق 
تشارلى 
تتلوم 
تشارلى 
ليسلسوق 
كيتحوم 
تشارلى 
ليو 
تشارلى 
تيكوم 
تشارلى 
ليلو 
تشارلى 
مسيصيوم 
ليو 
تشارلى 
' , 
ليو 
تشارلى 
توم 
ليلو 
تشارلى 


: رأيتما صديقتنا اللطيفة جووى «إ6هل مؤخرا » لأننى كنت ... 
: منزل قى جنوب فرنسا . 

#انقكشئ ازكاء الكل مهاو : 

: التخلضص من أسماك .. - 

: ولا بد أن الأمر كان سيئًا بالئسية لك . 

: كما أنك سمعت عن روز 85058 و .. 

: ولذلك قذمنا عرضا أقل بعشرين ألفا من ... 
:فى منتصدف الطريق إلى أمريكا الآن؛: 


حسنًا ؛ وكيف حال وندى لإكصهللا هل مازالت ... ؟ 


: صداع فظيع . 

: دائما ما أتذكر ذلك الصيف حينما .. 

: القطار إلى برنديزى 1أ015ه85:1 . 

: ورائحة سقوط المطر على التراب . 

: أنا أفهم طبعًا وجهة نظرها , لدرجة أننى لا أريد أن .. 


: دائما ما كان .. 

: التركيز على التطور الشخصى . 

: جيدة فى العلاج بالأير 

: استيقظ فى الخامسة والنصف فى الصيف ٠‏ بينما العيدة 
: ابن عمى فى أستراليا . 

: من جانب آخر . 


: نعم , لم أكن أرغب فى أن ... 
: يخفف أن نتحادث حول الأشياء مع 58 
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: لم يعد صغيرا . 

: لا أعرف فيم أفكر . 

: نفس نهاية الأسبوع التى نؤخر فيها الساعة , أم كنا 
أخرناها فعلا . لم يكن على أن أعرف النتيجة على 
أعدافعى تفلن الأدر مع اريك إن انق 

: تبقى للعشاء ؟ 

:قله ميق اكنظكها اشكانة ينوفلت إندن تدرف 

كن اءيضيل. 

: أنتما ألطف . 

: إذا كنت ترغب فى الذهاب إلى السينما ؛ أذا لم أشاهد ... 

: المفروض أنه مخيف . 

: اعتقدت أننى لم أفكر كثيرًا فى ... 

: ذلك الجزء الذين يسقطون فيه من على السلالم وال ... 

: إذن سوف أتصل بكما الأسبوع القادم » وريما نستطيع 
أن 

: عظيم أن نراك .. 

: وصل تحياتى إلى .. 

: سف أننى قلياق .: ' 

: الأسبوع القادم .. 
- يخرج تشارلى " ' 

: يزداد وزنه . 

: يمر بظروف صعبة . 


16 


الأب 
الأم 


الشفل ليين كما كان ظنها #ولعنه ... 
: لماذا لا نشترى طعام الكارى » وأنا فعلا أحب ... 
: متعب جدا لدرجة 3 

: حمام ساخن . 


: الشجار نوع من ... 

:يا إلهى . 

: تعال هنا ودعنى ... 

: أنت لا ترغب حقيقة فى ... 
: فقط دعنى . 

: لأننى مازلت ... 

: يالك من ... 

: لا تيدأ ... 


: تحيه حين ... 


مباحثات السلام فى أيرلندا الشمالية 
- الأب والأم ومورييل على مائّدة العشاء 


: هل ستأكل مورييل عشاعها ؟ 
: نعم » كلى يا مورييل . 
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: حذى قضمة كبيرة من دادى . 
: نعم , كلى يأ مورييل . 


سيجرى لك . 


: نعم كلى يا مورييل . 


الهندسة الوراثية 
- إريك ومادى فى سبيلهما للنوم 


: ماذا كان ذلك ؟ هل كان ذلك قنبلة , لكن الأكثر احتمالا ... 
: لا الأكثر احتمالا . 

: الأكثر احتمالا مبنى أى نوع من أنواع المبانى . 

: إزالة . ْ 

: نوع من أنواع المبانى . 

: موقع لنوع من أنوا ع المبانى أى حادث صدام. لكنه النوع 


الخاطئ من الصوت ؛ لذلك كان أكثر .. 


: أكثر . ماذا ؟ 

: أكثر فرقعة , فيه القليل من المعدن . 

: مثلما تكون الألعاب النارية مثل الصاروخ . 

: نعم , لكن لا . لقد كان أكبر .. 

: لا لكتهم لا يستطيعون ؛ فهؤلاء العموميون بوسعهم 


إحداث أضخم ه 
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: إذن على أى حال أنا لا أعتقد أنها كانت قنيلة . 
: لا أنا لم أظن أبدًا أنها كانت قنيلة . يمكننا أن نلاحظ 


فى أى وقت ينطلق لكى . 


: نعم لأنك تذكرين تلك المرة . 

: نعم لقد قلنا ماذا كان ذلك ؛ لكننا لم نفكر كثيرا فيه . 
: لا لقد فكرت . 

: وفيما بعد كانت الساعة الواحدة وعشر دقائق » وقد قلنا ... 
: نعم لقد قلت أنت إن ذلك لابد وأن يكون ما سمعناه ؛ 


لأننا كنا قد جلسنا توا لنتناول الحساء . 


: نعم لقد قلنا إننا لايد وأننا قد سمعناه ؛ لأنها كانت 


الواحدة وعشر دقائق . 


بسنا إنها تقتريد .هرا :حدق الحانية فشر والنصف :.- 
: سوف أنام . 

: اذهبى » أنا قادم . 

: نعم » ولكن تعالى فعلا . سوف تمكث هنا . 

: لا أنا قادم . 

: أنا لست متأكدة من أن النوم يغالبنى على أى حال . 

: لكننى لن أستحم . لقد استحممت أمس , لا أحس رغبة 


فى الاستحمام . 


: لا تستحم .. استحم فى الصباح . 


تأثير الرأسمالية على الاتحاد السوفيتى السابق 
١‏ النهاية 
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بعيدا جدا 


كنث ١‏ ؟ 
ا 


هارير 


)010 
منزل هارير . ليل. 
: لا أستطيع النوم . 
: لأنك غيرت سريرك. 
: لاء أنا أحب الأماكن المختلفة. 
: هل تشعرين بالبرد ؟ 
لا 
: هل تريدين شرابًا ؟ 
: أعتقد أنى أحس بالبرد. 
: هذا شىء بسيط إذن .هناك بطاطين إضافية فى الدولاب. 
: هل الوقت متآخر ؟ 
: الثانية. 
: هل بستنامين؟ 
: هل تريدين شرابًا ساخنًا؟ 
: لا شكرا لك. 
١‏ نعم. 5 
: الجى دائما غريب فى الأماكن الجديدة. حين يمر عليك 
أسبوع هنا سوف تتذكرين هذه الليلة » ولكنها لن تكون 
نفس الليلة على الإطلاق. 
: لقد ذهبت إلى أماكن عديدة. ولقد عشت مع أصدقائى 
فى منازلهم. إننى لا أفتقد أبواى إذا كان هذا ما تظنين.. 
تفتقدين كليك ؟ 
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: أفتقد القطة على ما أظن. 
: هل تنام فى بسريرك ؟ ٠‏ 
: لا ؛ لأننى أطردها , لكنها تدخل إذا لم يكن الباب مغلقًا 


ولذلكافهى تدقع البا وتفتحه فى الليل:: 


: تعالى هنا دقيقة واحدة . إنك ترتعدين . هل أنت 


محمومة ؟ 


: لاء أنا على ما يرام . 

: أنت منهكة. اذهبى اتنامى. إننى أنا نفسى ذاهبة لأثام . 
: لقد ذهيت للخارج. 

: متى ؟ الآن تو ؟ 

: الآن توا : 

: لا عجب . إنك تحسين بالمرد . الج هنا حار فى النهار, 


لكنه بارد خلال الليل . 


: النجوم أكثر لمعانًا هنا منها فى بلدتى . 

: ذلك لأنه لا توجد إضاءة فى الشوارع . 

: لم أستطع أن أرى الكثير . 

: لا أتوقع أن تتمكنى من رؤية الكثير . كيف خرجت ؟ أنا 


لم أسمع صوت الياب ٠.‏ 


: خرجت: من النافذة .” 
: لا أظلن أنى أحب ذلك . 
: ليست هناك أية خطورة : فهناك سقف وهناك شجرة . 
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حجطوان 
هارير 
جوان 
هارير 
جوان 
هاريسر 
حجوان 


: حين يدخل المرء إلى السرير فيجب عليه أن يبقى فى 
السرير . هل تتسلقين خارجة من النافذة فى بلدتك ؟ 

: لا أستطيع أن أقعل ذلك فى بلدتى بسبب ‏ لا , لا أفعل 
ذلك . 

: أنا مسؤولة عنك . 

: نعم . وأنا أاسفقة . 

: حسنا . كفاك مغامرات الليلة . بسوف تنامين الآن . 
اذهبى . انظرى إلى نفسك ؛ إنك تقفين نائمة . 1 
: كان هناك سيب . 

: لالخروج ؟ 

: سمعت ضوضاء . 

: يومة ؟ 

: صرخة . 

: هى بومة إذن . يوجد هنا طيور من جميع الأنواع » بل 
ريما أمكنك أن ترى العصفور الذهبى الصقّار . الناس 
تأتى هنا خصيصا لمراقبة الطيور» ونحن أحيانا ما نقدم 
لهم الشاى أو القهوة , أى نبيعهم زجاجات الماء ؛ لأنه 
لاا توجد مقهى والناس لا تتوقع ذلك وهم يعطشون . 
سوف ترين فى الصباح أى مكان جميل هى هذا المكان . 
: بدا الأمر كما لى كان هناك شخص يصرخ . 

: يبدى الأمر كما لوكان كبتهنا يصرخ حين تسمعين 
اليومة . 


: لقب كان. شخص يصر . 
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: يا للفتاة المسكينة , ويا للرعب الذى أحسست به حين 
تقلت انك نفدت شكه | يضر وكان لزامًا عليك أ 
تهبطى إلى هنا مباشرة . 

: أردت أن أرى ٠.‏ 

: كان الجى مظلمًا . 

: نعم » ولكننى كنت أرى . 

: والآن ماذا تتخيلين أنك رأيت فى الظلام ؟ 

: لقد رأيت عمى . 

: نعم أتخيل أنك رأيته . إنه يحب الهواء الطلق , ولم يكن 
يصرخ , كما أتمتى ؟ 

الا 

: الأمر على ما يرام إذن . هل تكلمت معه ؟ يهِيأ لى أنك 
كنت خائفة من أن يسأل ماذا تفعلين خارج سريرك فى 
هذا الوقت المتأخر . 

: لقد ظللت على الشجرة . 

: لم يرك ؟ 

0 

: بسوف يصاب بالدهشة , أليس كذلك ؟ سوف يضحك 
حين يسمع أنك كنت هناك على الشجرة. سوف يغضب» 
لكنه لا يقصد ذلك جديًا »سوف يظن أنها دعابة لطيفة , 
إنه شىء شبيه بما كان يفعله حين كان طفلاً . إلى 
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: كان يدفع شخصا ما. كان يضع شخصا ما فى صرة , 


ويدفعه إلى المخزن . 


: لابد وأنه كان يضع كيسما كبيرا فى المخزن . إنه يعمل 


لوقت متآخر . 


: لست متأكدة ما إذا كان هذا الشخص امرأة . من 


لمكن أن كن ثانا صتفيرا :: 


: حسئًا » على أن أخبرك مادام قد مر على هذا الوقت 


الطويل وأنا متزوجة . هناك أشياء يتعود عليها الناس , 
هذا آمل طفى »+ لسن آموا فشكا كان هذا واهدا من 
أصدقاء عمك ؛ كان يحتفل معهم . 


: كان ذلك حفلاً ؟ 

: مجرد حفل صغير ؟ 

: نعم ؛ لأنه لم يكن هناك ذلك الشخص فقط . 

: لاء لابد وأنه كان هناك عدد من أصدقائه . 

: كانت هناك شاحنة . 

: نعم , أتوقع ذلك . 

كين القت اتن لهات اناا سيف كا قر 


الداخل . 


: كيف يمكنك أن تفعلى ذلك وأنت فى أعلى الشجرة ؟ 


نظرت من شباك المخزن . 


: لابد وأن هناك أشياءً لا تعنيك حين تكونين فى زيارة 


لنزل شخص آخر . 
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: نعم , من الأفضل لى لو لم أكن رأيت . آسفة . 
: ألم يرك أحد ؟ 

: كانوا يفكرون فى أمر أنفسهم ‏ 

: لو كان ذلك حفلاًء فلمّ كان هناك الكثير من الدم ؟ 
: ليس هناك أى دم . 

نعم . 

: أين ؟ 

: على الأرض . 

: فى الظلام ؟ كيف يمكنك أن ترى ذلك فى الظلام ؟ 
: لقد انزلقت فيه . 


ترفع قدمها العارية إلى أعلى 
لقد مسحت معظمه . 


: هذا هو المكان الذى دهس فيه الكلب بعد ظهر اليوم . 

: ألم يكن قد جف للآن ؟ 

: لا ؛ إذ كانت الأرض طينية . 

: أى نوع من الكلاب كان ذاك ؟ 

:كت كين سوين صر ا 1 ٍ 
: هذا فظيع ؛ لابد وأنك حزينة جدًاء هل عاش معك طويلاً؟ 
: لا .كان صغيرا , هرب » لم يكن مطيمًا أبدًا » وكانت 


هناك شاحنة تقوم بالتحميل . 


: ماذا كان ابسمه ؟ 
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: ماذا كان لونه ؟ 

: أسود » مع بقع بيضاء . 

: لماذا كان الأطفال فى المخرّن ؟ 

: أى أطفال ؟ 

: ألا تعلمين أى أطفال ؟ 

: كيف أمكنك أن ترى أنه كان هناك أطفال ؟ 

: كان النور مضاء ‏ وذلك كان السبب فى أننى رأيت الدم 


داخل المخزن . كان بوسعى أن أرى الوجوه »و أن أرى 
أيها غطاه الدم . 


: لقد كشفت سر . أنت تعلمين ذلك أليس كذلك ؟ 
00 

: شيئًا لم يكن من الواجب أن تعرفيه . 

: نعم ٠»‏ أنا أسفة . 

: شيئًا لايجب أن تتكلمى عنه مطلقا ؛ لأنكى لى تكلمت 


فإنك تعرضين حياة بعض الناس الخطر. 


: لماذا ؟ خطر ممن ؟ من عمى ؟ 

: بالطبع ليس من عمك . 

: منك أنت ؟ : 

: بالطبع ليس منىءهل أنت مجنونة ؟ بسوف أخبرك بما 


يحدث. إن عمك يساعد هؤلاء. الناس . إنه يسأعدهم 
على الهرب. إنه يؤويهم هنا . يعضهم كان مازال فى 
الشاحنة : ذلك كان سبب بكائهم . إن عمك فى سبيله أن 


3أآ 


يأخذهم جميعا إلى المخزن » وحينئذ سوف يكونون 
جميعا على ما يرام . 


: كان هناك دم على وجوههم . 
: دم قديم . 
: دم سببه أنهم تعرضوا للهجوم من الناس الذين ينقذهم 


: كان هناك دم على الأرض . 

: واحد منهم تعرض للاصابة البالغة . لكن عمك ضمده . 
: إنه يساعدهم . 

: هذا صحيح . 

: لا ء إننى أضع الحقيقة بين يديك الآن .عليك ألا تتكلمى 


أبدا عنها وإلا عرضت حياة عمك للخطر وحياتى وريما 
حياتك . إنك لن تقولين أى شىء حتى لأبويك . 


تنحدث ؟ 


: كان ١‏ لمفترض أن ت تحضر الشاحنة أمس . لن يتكرر 


الأمر طوال إقامتك هنا . 


: بل يمكن أن يتكرر فأنا الآن أعرف . ليس عليكم أن 


: لا » عليه أن يقوم بالأمر بنفسه . لكن شكرًا لعرضك , 


هذا كرم منك . 
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: إذن بعد كل هذه الإثارة هل تظنين أتك تستطيعين 
العودة إلى سريرك ؟ 

: لماذا كان عمى يضريهم ؟ 

: يضرب من ؟ 

: كان يضرب رجلاً بعصا . أظن أن العصا كانت من 
المعذن > لقد كسرن واهدا من الأطفال:. 

: واحد من الذين كانوا فى الشاحنة كان خائنا . لم يكن 
حدكك ا واحتذا١من‏ وله الكاس معان كاسن كان 
سيخونهم . لقد كشفوا الأمر وأخبروا عمك . يعد ذلك 
هاجم الرجل عمك ؛ هاجم بقية الناس ؛ كان على عمك 
أن يقاتله . 

: ذلك كان سبب وجود الكثير من الدم . 

: نعم » كان يجب أن يحدث هذا لإنقاذ الآخرين . 

: لقد ضرب واحدا من الأطفال . 

: لابد وأنه كان أبن الخائن . أو أحيانًا ما يقابل المرء 
أطفالاً سيئين يخونون آباعهم . 

: ما الذى سبحدث ؟ 

: سوف يغادرون فى الشاحنة فى الصباح المبكر . 

: إلى أين ؟ 

: الى حيث يهربون . إنك لا تريدين أن تخبئى المزيد من 
الأسرار . 

: لقد ضرب الخائن فقط . 
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هاريسر :طبعًا . لست مندهشة من أنك لا تستطيعين النوم , ياله 
من منظر منقص ترينه » لكنك تفهمين الآن أن الأمر 
ليس بهذا السوء . إنك جزء من حركة ضخمة الآن 
لتحسين الأحوال. بوسعك أن تكونى فخورة بذلك بوسعك 
أن تنظرى للنجوم » وأن تقولى ها نحن أولاء فى هذه 
البقعة الصغيرة: وأنا قى صف الناس الذين يصححون 
الأوضاع. وسوف تتمدد روحك حتى تبلغ عنان السماء . 

جوان :آلا أستطيع المساعدة ؟ 

هارير : بوسعك أن تساعدينى في التنظيف فى الصياح . هل 
تقومين بذلك ؟ 

حون :نعم. 

هارير :إذن من الأقضل أن تنالى قسطًا من النوم . 
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(؟) 


1 
- جوان و تود يجلسان إلى نضد شغل . لقد بدأ كل 
منهما توا فى تصنيع قبعة . 


: هناك أزرق كثير . 

: أعتقد أنى سأيداً بالأسود . 

: الألوان دائما ما تفوز . 

: بسوف أستخدم الألوان » إننى أبدأ بالأسود لكى أبرز به 


الألوان . 

: لقد صنعت واحدة الأسبوع الماضى . وكانت صورة 
تجريدية للشارع , الأزرق للأتوبيسات, الأصفر للشقق , 
الأحمر لأوراق الشجر ‏ الرمادى للسماء . لم يفهم ذلك 
أحدا ٠‏ لكننى كنت أعلم دلالتها . هناك القليل من المتعة 
فى ذلك . 


: ألا تستمتع بذلك ؟ 

: أنت مستجدة ٠‏ أليس كذلك ؟ 

: هذه أول قبعة لى . أول قبعة فى عالم الاحتراف . 
: هل درست القبعات فى الكلية ؟ 


: القبعة التى تخرجت بصنعها كانت زرافة بطول ستة 
أقدام . 


: لن يكون لديك الوقت لتصنعى شيئًا كهذا خلال الأسبوع . 
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: أعرقف . 

: لقد تعودتا على الحصول على أسبوعين قبل 
الاستعراض ثم خفضوه إلى أسبوع واحد ؛ والآن 
يتحدثون عن تخفيض يوم آخر. 

: ويذلك تحصل على يوم راحة إضافى ؟ 

: بل تنقص رواتبنا يومّا. لن يكون بوسعنا أن نصنع 
قيعات جيدة. 

: ستعارضين هذاء أليس كذلك ؟ 

: لقد بدأت توا. 

: بسوف تكتشفين الكثير من الأخطاء فى هذا المكان. 

: كنت أعتقد أنها واحدة من أفضل الوظائف. 


: هى كذلك. هل تعرقين إلى أى مكان تذهبين لتتناولى 


غذاءك؟ 


: أعتقد أن هناك كانتين اليس كذلك ؟ 
: نعم, لكننا لا نذهب إليه .سوف أدلك على المكان الذى 


يجب أن تذهبى إليه . 
-- 
- اليوم التالى. إنهما يعملان فى القبعات التى أصبحت 
الآن مزينة بالألوان المشرقة؛ فمثلاً 
القبعات التى كانا يشتغلان فيها قد حلت محلها قبعات 
أقرب إلى الاكتمال . 
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: لورك. 

: أنا أذهب لأستحم فى النهر قبل موعد العمل . 
: أليس هذا خطرا 9 

: دورك. 

: عندى رخصة طيار. 

: أظل ساهرًا حتى الرابعة صباحًا كل يوم لأشاهد 
المحاكمات. 

: سوف أحصل على غرفة فى نفق. 

لدع معان القامن. 

: فعلا ؟ ١‏ 

: هل تودين روّيته ؟هذه قاريت الاكتمال. 


: أنا لا أحاول .لقد عملت هنا طويلاً . 


: هل بستترك المكان ؟ 
على عقودنا. 


: لكننا نريد هذه العقود. 

: ماذا لو كنا لا نستحقها ماذا لولم يكن عملنا هو 
الأفضل حقًا؟ 

: ما الذى يحدث إذن؟ 

: سوف أشير فقط إلى زوج أخت شخص معين .أين 
تظنيتة يعمل؟ 

: أين بعمل؟ 
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+لن أتكدث عن ذلك هنا “قولى لى شينًا آلخر + 
: أنا لا أحب السهر فى الأمسيات ومشاهدة المحاكمات . 
: آنا أشاهدهم ليلاً بعد أن أعول . 
: تعود من أين ؟ 
: أى مكان تفضلين ؟ 
5 
اليوم التالى . إنهما يعملان فى القبعات التى أصبحت 
كبيرة جدا ومبالغ فيها. 
: أنا نفسى لا أستمتع يقبعات الحيوان : 
: أنا كنت تلميذة . 
؛ القبعات التجريدية عائدة إلى الصدارة بقوة . 


0 7 - عه 
: كنت دائما أحب القبعات التجريدية 3 


: لابد وأنك لم تلاحظى كيف كان كل إنسان يكرهها . 


: من المحتمل أن ذلك حدث قبل زمنى . 


: المسالة أنه إذا كنت تواصل الحديث حول ذاك الأمر 
طوال الوقت فلا أعرف لم لا تفعل شيئًا بخصوصه ؟ 


: الإدارة فاسدة ‏ لقد أخبرتنى . أجورنا منخفضة جدًا ‏ 
صمت . يواصلان العمل . 


: هذا مقصود . 
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صمت . يواصلان العمل . 


: لاحظت أنك تنظرين إلى قبعة الولد اللطيفة . أتمنى أن 


تكوكى: قن قليك له [نها متقضلة + 


: أنا الشخص الوحيد فى هذا المكان الذى لديه مبادئ , 


لا تقولى لى ان على أن أقعل شيئًا ء أنا أنفق أيامى 


: أذن من المحتمل أن تصل الى نتيجة . 


طنمت: - يواسلوق العمل : 

-5- 
اليوم التالى . موكب من السجتاء المقيدين المضروبين 
نوى الأسماء البالية ؛ كل منهم يرتدى قبعة» فى 
طريقهم للإعدام . القبعات المكتملة أكثر ضخامة وأشد 
غرابة مما كانت فى المشهد السابق . 

-8-- 
أسبوع جديد . جوان و تود يبدآن العمل فى قبعات 


٠. حلدلكدة‎ 


: لا أستطيع حتى الآن أن أصدق ما حدث . 

: لم يحدث أبدا أن فاز إنسان فى أسبوعه الأول . 
: بسوف يكون الأمر أكثر سهولة منذ الآن . 

: لا يمكنك أن تفوزى كل أسبوع . 

: هذا ما أعنيه . 
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: لا » ولكنك ستنجزين أعمالاً رائعة طالما بقيت هنا . 
: أحيانًا ما أظن أنه من المؤسف أنه لا يتم الاحتفاظ 


بالمزيد منهم . 


: سيتراكم منهم الكثير ؛ ماذا يفعلون بهم ساعتها ؟ 

: بإمكانهم إعادة استخدامهم . 

العيلء وحوز عصيم عاطلية + 

: من المؤسف إحراقهم مع الأجساد . 

: لا ء أظن أن ذلك هو المبهج فى الموضوع . القبعات أمر 


عارض . إنها تبدى كاستعارة لشىء أو لآخر . 


“يننا » للحياة . 
00 ؛ للحياة . ها أنت فهمت . من عدد يقرب من 


الثلاثمائة قبعة صنعتها هنا لم أفز وأدخل المتحف إلا 
ثلاث مرات ء لكن هذا لم يعنينى أبدًا . المرء يصنع 
الجمال والجمال يختفى » أنا أحب ذلك . 


: أنت تجعلنى أفكر بشكل مختلف ؛ فمثلاً لم يكن يخطر 


بيالى كيق يدار هذا المكان , أما الآن فأنا أفهم مدى 
أهميته . 

: أعتقد أن كونى كنت أتحدث انطلاقًا من أخلاقيات 
سامية قد أثر فى شخص معين. 

: إذن أخبرنى ثانية ماذا قال فى النهاية . 

: * هذه الأشياء يجب التفكير بشأتها " . 
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: أعتقد أن ذلك قول مشجع . 

: ذلك يمكن أن يعنى أنه سوف يفكر فى طريقه يتخلص 
بها منى . 

: هذا شكل راع تبدأ به . 

: إنه جديد بالنسبة لى . إن إلهامى يزداد بك . 

: مازال هناك الصحفى . إذا ما نظرنا إلى الأمر مليًا 
فإن بوسعنا أن تكشف الأسس المالية الفاسدة التى تدار 
بها صناعة القبعات كلها . وليس هذا المكان فقط , 
أراهن أن تلك الصناعة كلها قائمة على الاحتيال . 

: هل تظنين ذلك ؟ 

: أعتقد أن علينا أن نكشف عن ذلك . 

: لقد غيرت حياتى ٠‏ هل تعرفين ذلك ؟ 

: إذا فقدت وظيفتك فسوف أستقيل . 

: ريما لن يكون باستطاعتنا الحصول على وظائف فى 
صناعة القبعات مرة أخرى . 

: توجد مواكب أخرى . 

: مالم تكن كل المواكب فاسدة . 

تود هذا الخرز جميل . استخدمى هذا الخرن . 

: لا ء خذه أنت . 


: لاء خذيه أنت . 
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هفارزينر 


)*( 


0 
بعد عدة سئوات . منؤل هارير نهارا 


: نعم » أعتقد أنْ على الديابير كلها أن تختفى . 
: كنت فى الخارج أمس على أطراف الفابة حين ظهر 


الفراشات خلفى مباشرة . وكانت الشجيرات والأدغال 
حمراء بسييهم. ائنتان منهم تعلقتا بدذراعى 0 حيست 
أسحقهم . 


: لم أواجه مشكة أبدًا مع الفراشات . 
: بإمكانهم أن يغطوا وجهك . لقد اعتاد الرومان على 


حلوقهم فتسد قصبتهم الهوائية » أفكر فى هذا الأمر مع 
الفراشات . 


: كنت أعبر بستانا . كانث هناك خيول تقف تحت 


الأشجار » وفجأة هاجمتهم الدبابير خارجين من ثمار 
البيرقوق :توكاقف الكوول تهدى بالضيرا 8 والرووسى 
مصنوعة من الديابير . أتمنى أن تستيقظ . 


: لا نعرف كم من الزمن بسارت . 
: لا يمكنك أن تمشى هكذا وسط حرب دائرة . 
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: بل تفعلين إذا ما كنت تهربين . 

: نحن لا نعرف أنها كانت تهرب . 

: كانت فى سبيلها إلى مكان آمن لإعادة التجمع . 

: هل هذا مكان آمن ؟ 

: نسبيًا » نعم هى كذلك . كل فرد يظن أنه مجرد منزل . 
لقد انحازت القطط إلى الجانب الفرنسى . 

: أنا لم أحب القطط أبدًا روائحهم كريهة . يهرشون , 


عبات فرع يا 00 


قطة فى قمها . 


: هل تعرف أنهم كانوا يقتلون الرضع ؟ 
: أين حدث ذلك ؟ 


فى الصين . يقفزون داخل أسرتهم حين يكون كل فرد 
مشغولا . 


: لكن بعض القطط مازالت 01©. 

: لا أظن ذلك . 

: آنا أعرف قطة فى آخر الشارع . 

: لا ء عليك أن تكون حريصًا من ذلك . 

؛ لكنناءاسنا بالضبيط فى الجانب الكابل الأر ةفيق إن 


الأمر لا يستوى كما لو كانوا! المغارية أى النمل . 


: لا يستوى كما لى كانوا الكنديين و الفنزويليين والناموس. 
: لا يستوى كما لو كانوا المهندسين . الطهاة , الأطفال 


زه 


: بائعو السيارات . 

:باتعو الشيارات البزتعاليون.: 

: السباحون الروس . 

؛ الحؤازوة الكاراكتديية : 

: أطباء الأسنان اللاتقيون . 

9 أظناءة الأسقاق اللاتقيو كانوا) فقومو مععل ددن 


فى كويا . إن لديهم منزلاً خارج هافانا . 


: لكن اللاتقيون كانوا يرسلون الخنازير إلى السويد . 


أطباء الأسنان مرتبطون بطب الأسنان العالمى » وذلك 


: نحن لا نتناقش حول دار السلام . ٠‏ 
: سوف تحاول تبرير مذبحة دار السلام ؟ لقد أتيت إلى 


هنا لأنّك هنا فى إجازة ولو اكتشف الأمر أى إنسان 
فسوف تقع المسؤولية على عاتقى . 


دقائق أخرى . 


: نعم لكن التماسيح؛ الطريقة التى يسهرون بها على 


التماسيح الصغيرة ويحملونهم إلى الماء فى أفواههم . 


: ألا تظن أن كل حى يساعد أطفاله ؟ 
: أنا أقول فقط إننى لن أكون آسفا إذا ما كانت التماسيح 


منحازة إلى طرف من الأطراف التى نتحالف معها . إنك 
لن تستطيعى أن تجدى من يفوقها , ماذا بك ؟ 
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هاربير 


التماسيح : جلودهم » أسنانهم . رائحة أفواههم القذرة 
بسيب اللحم الميت . التماسيح تنتظر حتى تعبر الحمير 
المخططة النهر . وتعض الضعاف منهم بتلك القكوك 
ويجذبونهم تحت الماء . التتماسيح تهاجم القرى ليلاً 
وتنزع الأطفال من أسرتهم . التمساح الواحد قادر على 
حمل دستة من الرؤوس عائدًا ب بهم إلى النهر ؛ فى رقة 
كما لى كان يحمل صغيره . ويضعهم فى الماء حيث 
يتقافزون كأنهم تذكارات حتى يتعفنوا . 


: أنا فقط أقول إن باستطاعتنا استخدامهم . 
: وطيور الماء الصغيرة العزيزة وأصغرهم متروك فى 


الخلف يطلق صريره ٠‏ انتظرونى ٠‏ انتظرونى . وأمهم 
التى يمكن أن تضحى بحياتها لإنقاذهم . 


: هل ندرج البط اليرى فى هذا ؟ 
الل البرى ليس طائرًا مائيًا جيدا . إنهم يمارسون 


التمأسيح دائم على خطأ . 


: هل تعتقدين أن على أن أوقظها أل اانسينينا نائمة ؟ لن 


يكون لدينا وقت نضيعه معا . 


: ماذا جرى ؟ ألا تعلمين إلى أى جانب أقف ؟ 
: أنا لا أعرف ماذا تفكن . 
: أنا أفكر كيفما تفكر حميعا . 


17 


هارزير 


: خذ الظبى . 
هل تعنين حيوانات البامبى الصغيرة اللطيفة ؟ 


: هل تعنى ذلك متهكمًا ؟ 
. أعنى ذلك ساخرا . 


: لأنهم ينطلقون خارجين من المتنزهات ٠‏ ويهبطون 
كالعاصفة من الجبال » ويرهبون تجمعات التسوق . لو 
هربت الإناث آثناء إطلاق الرصاص فإنهن يصطدمن 
بشخص آخر ؛ ويدووسونه بحوافرهن الصغيرة الشريرة 
اللامعة . والظبيه الصغار يقعون تحت أقدام المتسوقين 
ويوقعونهم على السلالم الملتحركة , الذكور الصغيرة 
يندفعون صوب شرائح الشبابيك الزجاجية . 


: أنا أعرف كيف أكره الظبى . 


: وكبار السن . هل تعرفين مدى ثقل قرونهم أو مدى 
مضاء شعابها حينما ينقلبون إلى مراهقين ينطلقون فى 
الشوارع ؟ 

: نعم أعرف ذلك : 

يرفع قميصه ويظهر جرحا . 

: هل حدث ذلك من ظبى ؟ 


: فى الحقيقة حدث من دب.أنا لا أحب أن يتشكك فى 


إنسان . 


: حدث ذلك حين انحازت الأفيال للهوانديين ٠‏ كنت دائمًا 


ما أثق فى الأفيال . 
: لقد أطلقت النار على الماشية والأطفال فى أثيوييا . لقد 
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هاريسر 


أطلقت الفان علق القوات المختلطة من !لإ بان 
وميرمجى الكومييوتر والكلاب .لقد مزقت طيور الزرزور 
إربا بيدى المجردتين وقد أحببت أن أفعلها بيدى 


المجردتين .لا تلسّحين إذن إلى أثنى لست كفو . 


: أنا لا أقول إنك لا تستطيع أن تقتل 
: وآنا أعرف أن الموضوع لا يتعلق بالاستثارة .لقد قمت 


بوظائف مملة .لقد اشتغلت فى مجازر أدوخ الخنازير 
والموسيقيين » وفى نهاية اليوم يؤلك ظهرك ,» وكل 
ما تستطيع أن تراه حين تغلق عينيك هو الناس : وقد 
علقوا بالمقلوب من أقدامهم . 


: إذن يمكنك القول إِنْ الظباء شريرة ؟ 

: لقد ناقشنا ذلك . 

: اذأ ا ل افون ينه 
: بالطيع لا . 


: آنا لا أفهم ذلك لأن الظباء معنا . إنهم قى صفنا منذ 


ثلانة أسابيع 8 


: لقد ظهرت طيبتهم الطبيعية . إن بوسعك أن تراها فى 


عيونهم البنية الناعمة . 


: تلك أنياء طيبة . 
: أنت تكره الظياء .أنت معجب بالتماسيح . 
: لقد فقدت كفاعتى لأننى متعب . 
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: أنا أسرتك ؟ 


: هل تظن أننى أنام ؟ 


تدخل جوان وترمى نفسها بين ذراعى تود 


: لا يمكنك أن تبقى هنا .» سوف يأتون فى أثرك . ماذا 


ستقولين حين تعودين ؟ إنك هربت لكى تمضى يوما مع 
زوجك ؟ كل إنسان لديه من يحبهم » يتمنى رؤيتهم 
أى على أى حال يفضل رؤيتهم عن النوم فى الحفر فى 
انتظار أن يعضهم النمر. ألن تعودى على الإطلاق لأنك 
إذا لم تكونى ستعودين فمن الأفضل أن تطلقى على 
النار الآن . هل رآك أحد وأنت تغادرين ؟ من أى طريق 
أتيت ؟ هل هناك من يتتبيعك ؟ هناك طيور عقاب هنا 
سبيل مالا تعرفين لأنه يقول أشياء ليست صحيحة . 
ألا تهتمين ؟ ريما لا تعرفين أنت نفسك الخطأ من 
الصواب , ماذا أعرف عنك بعد مضى عامين ؛ أنا أحب 
أن أكون سعيدا برؤيتك » ولكن كيف أستطيع ذلك ؟ 


أحدا لم يعرف لماذا ‏ من الممكن أن أكون موكلة بمهمة , 
كل إنسان يتحرك هنا وهناك ولا أحد يعرف السبب ء 
وفى الحقيقة فقد قتلت قطتين وطفلاً دون الخامسة , 
إذن لم يكن الأمر يختلف عن كونه مهمة , وأنا لا أفهم 
لم لا أإستطيع أن أحصل على يوم واحد ثم أعود ثانية , 
سوف أواصل حتى النهاية بعد هذا. لم تكن الطيور هى 
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أكثر شىء خفت منه ء كان الطقس , الطقس هنا فى 
ضف السانانيين: كانت هناك عواضصق رعدية ف ظول 
الجبال وعرضها علقد مررت بمدن لم أطأها من قبل . 
الفئران تتزف من أفواهها وآذانها ‏ هذا طيب » وكذا 
كانت الفتيات على جانب الطريق. كان الأمر متعبًا 
هناك ؛ لأنه تم تجنيد كل شىءء كانت هناك أكوام من 
الأجساد وإذا ما توقفت لكى تستطلع الأمر كان هناك 
واحد قتلته القهوة وآخر قتلته الدبابيس » كانوا قد 
قتلوا بالهيروين ٠‏ البترول » المناشير الدوارة » سبراى 
الشعر , كيماويات التبييض , قفافيز الثعالب » رائحه 
الدخان كانت حيث كنا نحرق الحشائش التى لن تفيد . 
إن البوليفيين يعملون مع الجاذبية الأرضية . هذا بسر 
حتى لا تنشروا حالة الإاستعداد . لكننا نصل إلى مدى 
أبعد مع الضوضاء ٠‏ وهناك آلاف ماتوا من الضوء فى 
مدغشقر . من الذى سيتستنفر الظلام والصمت ؟ هذا 
ما كنت أفكر فيه فى الليل . حين حل اليوم الثالث كنت 
أمشى بصعوية ٠‏ لكننى وصلت إلى النهر » كان هناك 
معسكر للجنود الشيليين أعلى النهر ٠‏ لكنهم لم يرونى 
وأربع عشرة بقرة سوداء وبيضاء أسفل النهر يشريونء 
ويذلك عرفت أنْ على أن أعبر مباشرة ‏ لكننى لم أعلم 
إلى أى جانب يقف النهر , ريما يساعدنى على العوم أو 
ريما يغرقنى . فى الوسط كان التيار يجرى أسرع 
كثيرً . كان الماء بنيًا » لم أعرف ما إذا كان لذلك 
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معن دوقفك عن الشناطئ وقمًا طويلاً + لكنشيح كنت 
أعرف أن تلك كانت الطريقة الوحيدة للوصول إلى هنا , 
ولذلك فى النهاية وضعت قدمًا واحدة فى النهر . كان 
الماء باردًا جذا , لكن حتى تلك اللحظة كان هذا كل ما 
هناك . حين تكون قد خطوت داخل النهر لا يمكنك أن 
تعرف ما الذى سيحدث. إن المياه تلتف حول كاحليك 
فى أى حال كن الأحوال:: 


المؤلفة فى سطور 
كاريل تشرشل 
- من مواليد : 19548 
- تخرجت فى جامعة أكسفورد . 
- ألفت أولى مسرحياتها وهى فى أكسفورد عام 1909 , باسم البدروم'" . 
- قدمت تجاريها الدرامية الأولى للإذاعة البريطانية 886 فى 
الستينيات والسبعينيات » ثم انتقلت بمؤلفاتها إلى التليفزيون . 
- ما زالت تقدم مسرحياتها حتى الآن » وهى تحتل الآن المكانة 
الأهم فى المسرح الإنجليزى بسبب قدرتها على التجريب المستمر . 
< تخت سعدا يعدن جا" دن انحر اخطالها على | لراة»» 
ونظرًا لنجاحها فقد انتقلت من المسرح الصغير الرويال كورت إلى حى 
الويست إند . 
- قدمت تشرشل بعد مسرحية 'بعيدًا جدًا' مسرحية واحدة هى 
رقم العام الماضى 5٠٠١5"‏ . 
- من أهم مسرحياتها : ,سحابة تسعة" (151/9) 
وتبنات قمة" )١1945(‏ 
والقلب الأزرق” )١1197(‏ وقد عرضت فى القاهرة . 
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المترجم فى سطور 
محسن مصيلحى 
- مؤلف » وناقد » ومترجم 
أستان النواما الداسرة بالمعهة الغالى للقنوة المفريسية 
- ترجم بعض الأعمال المسرحية لإدوارد بوند 
ودافيد ماميت 
وكريستوفر هامبتون 
- ترجم بعض الكتب النقدية منها : 
المفهوم الإغريقى للمسرح ( المشروع القومى للترجمة ) 
نريكك.ها بعد الحداكة 
- إلى جانب ترجمة بعض المقالات للدوريات التالية : فصول 
التجريبى . 
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المشروع القومى للترجمة 
المشروع القومى للترجمة مشروع تنمية ثقافية بالدرجة 
الأولى » ينطلق من الإيجابيات التى حققتها مشروهات الترجمة التى 
سبقته فى مصر والعالم العربى ويسعى إلى الإضافة بما يفتح الأفق على 
وعود المستقيل؛ معتمدا! المبادئ التالية : 


-١‏ الخروج من أسر المركزية الأوروبية وهيمنة اللغتين الإنجليزية 


والفر كفس 
"- التوازن بين المعارف الإنسانية فى المجالات العلمية والفنية 
والفكرية والإبداعية . 


اباتزهية الأعدول المسوفيية الخ ايه خرن إلى الاطان 
المرجعى فى الثقافة الإنساتية المعاصرة: جنبًا إلى جنب المنجزات 
الجديدة التى تضع القارئ فى القلب من حركة الإبداع والفكر العالميين . 
طريق ورش العمل بالتنسيق مع لجنة الترجمة بالمجلس الأعلى للثقافة . 

تك الإنتشماتة يكل الخبرات العربية وتسيق الجهون مع المؤسننات 
العكرة بالترجمة , 


المشروع القو مى للترجمة 


١‏ - اللقة العليا (طبعة ثانية) 
" - الوثنية والإسلام 

؟ - التراث المسروق 

4 - كيف تتم كتابة السيناريى 
ه - ثريا فى غيبوية 

1 - اتجاهات البحث اللسانى 
/ - العلوم الإنسائية والفلسفة 
- مشعلو الحرائق 

4 - التغيرات البيئية 

٠‏ - خطاب الحكاية 

١‏ - مختارات 

6 - طريق الحرير 

؟١‏ - دياثة الساميين 

5 - التحليل التقسي والانب 
0 - المركات الفنية 

١‏ - أثينة السوداء 

- مختارات 

8 - الشعر النسائى فى أمريكا اللاتينية 
9 - الاعمال الشعرية الكاملة 
- قصة العلم 


ات خوقة والق خوعة 

- مذكرات رحالة عن المصريين 
؟؟ - تجلى الجميل 

4 - ظلال المستقيل 

ه» - مثنوى 


” - دين مصر العام 
7" - التنوع البشرى الخلاق 
8 - رسالة فى التسامحع 


5 - الموت والوجود 

"٠‏ - الوثنية والإسلام (ط؟) 

1 - مصادر دراسة التاريخ الإسلامى 
6" - الاثقراض 

1 - التاريخ الاقتصادى لأقريقيا القربية 
4" - الرواية العربية 


- الأسطورة والحداثة 


جون كوين 

ك. مادهو بانيكار 
جورج جيمس 

انجا كاريتتكوفا 
إسماعيل فصيح 
ميلكا إفيتش 

لوسيان غولدمان 
ماكس فريش 

أندرى س, جودى 
جيرار جينيت 
فيسوافا شيمبوريسكا 
ديفيد برأوئيستون وايرين فرانك 
رويرتسن سميث 
جان بيلمان نويل 
إنوارد لويس سعيث 
مارتن يرئال 

قيليب لاركين 
مختارات 

جورج سفيريس 

ج. ج. كراوثر 

صعد يهرنجى 

جون أنتيس 

هائز جيورج جادامر 
باتريك بارندر 

مولانا جلال الدين الرومى 
مقالات 

جون لوك 

جيمس ب. كارس 

ك. ماده باثيكار 
جان سوفاجيه - كلود كاين 
ديفيد روس 

أ. ج. هويكنز 

روجر آلن 


يول . ب . بيكسون 


' أحمد درويش 

: أحمد قؤاد يليع 

ت : شوقى جلال 

ت ٠‏ أحمد الحضرى 

ت : محمد علاء الدين متصور 

ت : سعد مصلوح / وفاء كامل فايد 
ت : يوسف الأنطكى 

ت : مصطقى ماهر 

ت : محمود محمد عاشور 

ت: محمد معتصم وهيد الجليل الازدى وعمر حلى 
ت : هناء عيد الفتاح 
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: أشرف رفيق عقيقى 


ت: يمنى طريف الخولى / بدوى عيد الفتاح 
ت : ماجدة العنانيى 

ت : سيد أحمد على التاصرى 

ت : سعيد توفيق 

ت : يكر عباس 

ت : إبراهيم الدسوقى شتا 
ت : أحمد محمد حسيين هيكل 

ت : نخبة 

ت : هنى أبي سنه 

ت : بد الديب 

: أحمد فؤاد بليع 

:عد الستار الطوجى / عبد الوهاب علوي 
ت : مصطقى إيراهيم فهمى 

ت : أحمد فؤاد يليع 

ت : حصة إبراهيم المنيف 

ت : خليل كلفت 


1 - نظربات السرد الحديثة 
1" - واحة سيوة وموسيقاها 
384 - تقد الحداثة 

8" - الإغريق والحسد 

4٠‏ - قصائكد حب 

١؛‏ - ما بعد المركزية الأوربية 
ف - عالم هاك 

]1 - اللهب المزدوج 

8 - بعد عدة أصياف 

© - التراث المغدون 


1 - عشرون قصيدة حب 

27 - تاريخ النقد الأديى الحديث جا 
48 - حضارة مصر الفرعونية 

- الإسلام فى البلقان 

٠‏ - ألف ليلة وليلة أى القول الأسير 
١‏ - مسار الرواية الإسبائى أمريكية 
؟ه - العلاج النقسى التدعيمى 


لاه - الدراما والتعليم 
4ه - المفهوم الإغريقى للمسرح 
وه - ما وراء العلم 

- الأعمال الشعرية الكاملة )١(‏ 


لاه - الأعمال الشعرية الكاملة (؟) 
8 - مسرحيتان 
ؤه - المحيرة 


٠‏ - التصميم والشكل 
١‏ - موسوعة علم الإنسان 

- لذّة الص 

1" - تاريخ التقد الأدبى الحديث ج؟ 
5 - برترائد راسل (سيرة حياة) 
6 - فى مدج الكسل ومقالات أخرى 
1 - خمس مسرحيات أندلسية 
1" - مختارات 

- نتأشا العجون وقصص أخرى 
5 -للعلم اإنسلامى فى فيل التون العثمرين 
"٠‏ - ثقافة وحضصارة أمريكا اللاتينية 
١د‏ السيدة لا تصلح إلا للرمى 


والاس مارتن 

بريجيت شيفو 

آلن تورين 

بيتر والكوت 

آن سكستون 

بيقر جران 

يتجامين بارير 

أوكتافيى ياث 

ألدوس هكسلى 

رويرت ج دنيا - جون ف أ قاين 
بايلى نيرود 

رينيه ويليك 

قرانسوا دوما 

هشاءث . توريس 

جمال الدين بن الشيخ 

داريو بيائوييا وخ. م بينياليستى 


بيتر . ن . نوفاليس وستيقن , ج . 


روجسيفيتز وروجر بيل 
أ .فى . ألنجتون 


ج . مايكل والتون 

جون بولكنجهوم 

فديريكى غرسية لوركا 
فديريكى غرسية لوركا 
فديريكو غرسية لوركا 
كارلوس مونييث 

جوهائز ايتين 

شأرلوت سيمور - مميث 
ردلان بارت 

رينيه ويليك 

آلان وود 

برترائد راسل 

أنطوتيو جالا 

فرتاتدو بيسوا 

فالنتين راسبوتين 

عبد الرشيد إبراهيم 
أوخينيو تشانج رودريجت 
داري فى 


ت : حيأة جاسم محمد 

ت : جمال عبد الرحيم 

ت : أتور مغيث 

ت : منيرة كروان 

ت : محمد عيد إبراقيم 

ت: علطف أحمد / إبرلهيم فتحى / مصود ملد 
ت : أحمد محمود 

ت : مارلين تادرس 

ت : أحمد محمود 

ت : محمون السيد على 

ت : مجاهد عبد المتعم مجاهفد 

ت : ماهر جويجاتى 

ت : عبد الوهاب علوب 

ت ؛ محمد برلدة وعثماتى الملو. ويوسف الأنطكى 
ت : محمل أبى العطا 


: لطفى قطيم وعادل بمرداش 
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ت : مرسى سعد الدين 

ت : محسن مصيلحى 

ت : على يوسف على 

ت : محمود على مكى 

ت : محمود السيد ؛ مافر البطوطى 
ت : محمد أبو الغطا 

ت : السيد السيد سهيم 

ت : صيرى محمد عبد الفثنى 
مراجعة وإشراف : محمد الجوهرى 
ت : محمد خير اليقاعى , 

ت : مجاهد عيد المئعم مجاهد 

ت ؛ رمسيس عوض ٠‏ 

ت : رمسيس عوض ,٠‏ 

ت : عبد اللطيف عيد الحليم 

ت : المهدى أأخريف 

ت : أشرف الصبباغ 

ت : أحمد فؤاد متولى وهويدا محمد فهمي 
ت : عبد الحميد قلاب وأحمد حشاد 


ت ؛ حسين محمولد 


؟/ - السياسى العجوز 
7 - نقد استجابة القارئ 


4 - صملاح الدين ولمماليك في مصر 


٠‏ - قن التراجم والسير الذاتية 


1- جاك لاكان وإغواء التحليل النفسى 


/- تاريخ التقد الأدبى الحديث ج ؟' 


8/- العرلة :النارية الاجتملعية اق لكونية 


9 - شعرية التاليف 


6 - بوشكين عند «تافورة الدموع» 


١‏ - الجماعات المتخيلة 
8 - مسرح ميجيل 

45 - مختارات 

4 - موسوعة الأدب والتقد 

6 - متصور الحلاج (مسرحية) 
- طول الليل 

/ه - نون والقلم 

ها - الابتلاء بالتغربي 

- الطريق الثالث 

١‏ - وسم السيف (قصص) 


١‏ - للسرح والتجريب بين الننارية وإفتطبيق 
17 - أساليب ومضامين المسرح 


الإسباثوأمريكى المعاصر 
4 - محدثات العولة 
5 - الحب الأول والصحية 


0 - مختارات من المسرح الإسبانى 


5 - ثلاث زنبقات ووردة 
/اذ - هوية فرنسا (المجلد الأول) 


مه - الهم الإنسانى والايتزاز الصهيونى 


١9‏ - تاريخ السينما العالمية 
٠٠‏ - مساطة العولة 


١‏ - النص الروائى (تقنيات ومذاهج) 


٠‏ - السياسة والتسبامع 

٠‏ - قبر ابن عريى يليه آياء 
4 - أويرا ماهوجني 

٠٠‏ - مدخل إلى النص الجامع 
- الآأدب الأندلسي 


٠‏ - صبورة القائي فى اشير المريكي للعاسر 


ت . س . إليوت 
جين . ب . توميكنز 
ل ٠١‏ . سيمينوثا 
أندريه موروا 
مجموعة من الكتاب 
رينيه ويليك 

رونالد رويرتسون 
بوريس أوسبيتسكى 
بتكت أندرسن 
ميجيل دى أونامونى 
غوتفريد بن 
مجموعة من الكتاب 
صلاح زكى آقطاى 
جمال مير صادقى 
جلال آل أحمد 
جلال آل أحمد 
أثتونى جيدنن 

تخبة من كاب أمريكا اللاتينية 
بارير الاسوستكا 


كارلوس ميجيل 
مايك فينرستون وسسكوت لاش 


بول هيرست وجراهام توميسون 
بيرثار فاليط 

عيد الكريم الخطيبى 

عبد الوفاب المؤيب 

برتولت يريشت 

جيرارجينيت 

د. ماريا خيسوس رويييرامتى 


نخد 
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ت فؤاد مجلى 
٠‏ حسن ذاظم وعلى حاكم 


تت ن بيومى 


: أحمد درويش 

: عبد المقصود عيد الكريم 

: فجاهد عيد المنعم مجاهد 

: أحمد محمود وثورا أمين 

: سعيد القائمى وثاصر هلاوى 
: مكارم القمرى 

: محمد طارق الشرقاوى 

: محمود السيد على 

: خاد المعالى 

: عبد الحميد شيحة 

: عبد الرازق يركات 

: أحمد فتحى يوسف شتا 

: ماجدة العناتى 

: إبراهيم الدسوقى شتا 

: أحمد زايد ومحمد محيى الدين 
: محمد إبراهيم مبروك 


ت : محمد هناء عيد الفتاح 


؛ نادية جمال الدين 

: عبد الوهاب علوي 

: فوزية العشماوى 

: سرى محمد محمد عيد اللطيف 
: إدوار الخراط 

: يشير السباعي 

: أشرف الصياخ 

: إيراهيم قنديل 

: إبراهيم فتحى 

: رشيد بتحدى 

: عز الدين الكتانى الإدريسى 
: محمل بئيس 

: عبد الغقار مكاوى 


ت : عبد العزيز شبيل 
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: أشرف على دعدور 
: محمد عبد أأله الجعيدى 


4 - ثلاث دراسات عن الشعر الأتدلسى 
- حروب المياه 

٠‏ - الفساء قى العالم الثامى 
١‏ -المرأة والجريمة 

- الاحتجاج الهادئ 

- راية التعرد 

11 -مسرحيتا حصاد كونجى سكا المتتقع 
6 - غرفة تخص المرء وحده 

١‏ - أمرأة مختلفة (درية شفيق) 
١‏ - المرأة والجنوسة فى الإسلام 
- النهضة النسائية فى مصر 


- التساء والأسرة وقوانين الطلاق 
١‏ - الحركة النسائية والقطور فى الثشرق الأيسط 
1 - الدليل الصفير فى كتلبة للرأ الدربية 
7 استظلم العبودية القديم وتموذج الإتسان 
؟17-الإمبرلعلورية العشمائية وعلاقاتها الدولية 
4 - القجر الكانب 

- التحليل الموسيقى 

- فعل القراءة 

7 - إرهاب 

- الأدب المقارن 


- الرواية الاسيائية المعاصرة 
٠‏ - الشرق يصعد ثانية 

١‏ - مصر للقديعة (التاريخ الاجتعاعى) 
١11‏ - ثقافة العولة 

5 - الخوف من المرايا 

4 - تشريح حضارة 

5١‏ - للخت من تقد ند س. إلبيت إل لجزا) 
- فلاحو الباشا 

1 - متكرات ضدابط فى الصلة الفرضية 
4 - عالم للليفزيون بين الجمال والعتف 
4 - يارسيقال 

- حيث تلتقى الأتهار 

- أثتتا عشرة مسرحية يونانية 
7 - الإسكتدرية : تاريخ ودليل 
115 - قضلا لتغلي فى قبحث الاجتماصى 
4 - صاحبة اللوكاندة 


فرجينيا وولف 
ليلى أحد 

بث بارون 

أميرة الأزهرى سنيل 
ليلى أبى لغد 

قاطمة موسى 

جوريف فوجت 

تينل الكسندر وفنادولينا 
جون جراى 

سيدريك ثورب ديقى 
قولقائع إيسر 

صفاء فتحى 


سوزان ياسنيت 


ماريا دولورس أسيس جاروته 


أندريه جوندر رانك 
مجموعة من المؤلقين 
مايك فيذرستون 
طارق على 

بارى ج. كيمب 

ت. س. إليوت 
كينيث كونى 
جوزيف مارى مواريه 
إيقلينا تاروني 
ريشارد فاجنر 
هريرت ميسن 
مجموعة من المؤلفين 
أ.م. فورستر 
ديريك لايدار 

كارلي جوادوتى 
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: محمود على مكى 

: قاشم أحمد محمد 

: منى قطان 

: ريهام حسين إيراهيم 

: إكرام يوسف 

: أحمد حسان 

: نسيم مجلى 

: سمية رمضان 

: نهاك أحمد سالم 

: مني إبراهيم ؛ وهالة كمال 
: لميس النقاش 

: بإشراف/ رؤوف عباس 
: نخية من المترجمين 

: محمد الجندى ٠‏ وإيزابيل كمال 
: مثيرة كروان 

: أذور محمد إبراهيم 

: أحمد فؤاد يليع 

: سمحه الخولى 

: عيد الوهاب علوب 

: بشيى السباعى 

: أميرة حسن نويرة 

. محمد أيو العطا وآخرون 
: شوقى جلال 

: لويس يقطر 

: عيد الوهاب علوب 

: طلعت الشايب 

: أحيد محمول 

: ماهر شفيق فريد 

: سحن توقيق 

: كاميليا صبحى 

: وجيه سمعان عيد المسيح 
: مصطقى قافر 

: أمل الجبورى 

: حسن بيومي 

: عدلى السمرى 

: سلامة محمد سليمان 


6 - هوت أرتيميو كروث 
7 -الورقة الحعراء 
17 - خطبة الإدانة الطويلة 


8 - القصمة القصيرة (النظرية والتقنية) 
- النظلرية الشعربة عند إليوت وأنونيس 


٠٠‏ - التجرية الإغريقية 


)١ -هوية فرنصا (مج ؟ : ج‎ ١ 
عدالة الهنود وقصص أخرى‎ - 


١65‏ - غرام الفراعئة 

4 - مدرسسة فرانكفورت 

٠6‏ - الشعر الأمريكى المعاصر 
-المدارس الجمالية الكيرى 
/ا١١‏ - خسري وشيرين 

- هوية فرنسا (مج ؟ : ج؟) 
- الإبديولوجية 

٠‏ - ألة الطبيعة 

- من المسرح الإسبانى 

- تاريخ الكئيسة 


17 - مووسوعة علم الاجتماع ج ١‏ 


4 - شامبوليون (حياة من نور) 
6 - حكايات الثملب 


- العلاقات بي المثدينين والطمائيين فى إسرائيل 


- فى عالم طاغين 


- دراسات فى الأدب وااثقافة 


- إبداعات أدبية 


٠‏ - الطريق 

1١‏ - وضع حد 
7 - حدر الشمس 
١17‏ - معنى الجمال 


4 - صناعة الثقافة السوداء 


0 - التليقزيون فى الحياة اليومية 
١/1‏ -- نح مفهوم للاقتصاديات البيئية 


١77‏ - أنطون تشيخوف 


- مختارات من الشعر اليوزانى الصيث 


- حكايات أيسوب 
م - قصسة جاويد 
- النقد الأديى الأمريكى 


كارلوس قويتتس 
ميجيل دى لبيس 
تاتكريد دورست 
إتريكى أندرسون إميرت 
عاطف فضول 
رويرت ج. ليتمان 
قرنان برودل 

ثخبة من الكتاب 
فيولين فاتويك 

فيل سليتر 

نخبة من الشعراء 
جى أنبال وآلان وأوديت فيرمو 
النظامي الكتيجى 
قرئان برودل 

ديقيد هموكس 

بول إيرليش 
اليخاندرى كاسونا وأنطونيو جالا 
يوحنا الآسيوي 
جوردون مارشال 
جان لاكوتير 

أ .ن أفانا سيقا 
يشعياهو ليفمان 
رابندرانات طاغور 
مجموعة من المؤلقين 
مجموعة من المبدعين 
ميفيل دليييس 
فرانك بيجى 
مختارات 

ولتر ت . ستيس 
أيليس كاشمور 

فوم تيتنبرج 

هنرى تروايا 

نحبة من الشعراء 
أيسوب 


ت - أحمد حسان 

ت : على عبد الرؤوف اليمبى 
ت : عيد الغقار مكاوى 

ت : على إبراهيم على متوقى 
ت : أسامة إسير 

ت: منيرة كروان 

ت . بشير السياعى 


ت : حسين بيرمى 

ت : زيدان عبد الحليم زيدان 
ت : صلاح عبد العزيز محجوب 
ت بإشراف : محمد الجوهري 
ت : نبيل سعد 

ت : سهير المصمادفة 

ت : محمد محمود أب غُدير 
ت : شكرى محمد عيان 

ت : شكرى محمد عبادل 

ت ؛ شكرى محمد عبال 

ت : بسام يأسين رشيد 

ت : هدى حسين 

ت ؛ محمد محمد الخطايى 
ت : إمام عبد القتاح إمام 

ت : أحمد محمون 

ت : وجيه سععان عيد المسيح 
ت : جلال البنا 

ت : حصة إبراهيم منيف 

ت : محمد حمدى إبراقيم 
ت : إمام عبد الفتاح إمام 

ت : سليم عبدالأمير حمدان 
: محمد يحيى 
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- العنف والتبومة 
45 -جان كوكتو على شاشة السينما 


4 - القاهرة .. حالة لا نتام 

- أسقار العهد القديم 

كوا - معجم مصطلحات هيجل 
' /41ا - الأرضة 

14 - موت الأدب 

- الحمى والبصيرة 

- محاورات كوتقوشيوس 

- الكلام رأسعال 

311 - ساحت نامة إيراهيم بك جا 
5 - عامل المثجم 

4 - مختارلت من افنقد الأنجلى- لمريكى 
6ؤا - شتاء 4464 

7 -المهلة الأخيرة 

١510‏ - القاروق 


8 - الاتصال الجماهيرى 
- تاريخ يهود مصر فى الفترة العثمانية 
- ضمحايا التثمية 

- الجائب الدينى للفلسفة 

٠‏ - تاريخ الثقد الأدبى الحديث جة 
"٠‏ - الشعر والشاعرية 

٠4‏ - تاريخ نقد العهد القديم 

٠٠‏ - الجينات والشعوب واللقات 
- الهيولية تصذع علمًا جديدًا 
٠‏ - ليل إفريقى 

- شخصية العريى في السرح الإسرلئيلى 
- السرد والمسرح 

٠‏ - مثنويات حكيم سنائى 

١١‏ - فرديتان دوسوسير 

- قصص الأمير مرزيان 
- مصرمظ ققوم تلليون حتى رديلعيد نار 
1 - قواعد جديدة المنهج في علم الاجتماع 
6 - سياحت تامه إبراهيم يك جا 
"1١‏ - جوانب أخرى من حياتهم 
1 - مسرحيتان طليعيتان 

14> - رايولا 


وى . ب . بيتس 

ريتيه جيلسون 

هانز إيندورفر 
توماس تومسن 
ميخائيل أنوود 

القين كرنان 

يول دى مان 
كونفوشيوس 

الحاج أيى يكن إمام 
رين العايدين المراغي 
بيتر أبراهامز 
مجموعة من الثقاد 
إسماعيل قصيح 
فالنتين راسبوتين 
شمس العلماء شبلى الثعمانى 
إدوين إمرى وأخرون 
يعقوب لانداوى 
جيرمى سييروك 
جوزايا رويس 

رينيه ويليك 

الطاف حسين حالى 
زاللان شازار 

لويجى لوقا كافاللى - سقورزا 
رأمون خوتا سندير 
دان أمريان 

مجموعة من المؤلفين 
سنائى الغزتوى 
جوناثان كلر 

مرزيان ين رستم بن شروين 
ريمون فلاور 

أنتونى جيدتز 

زين العايدين المراغي 
مجموعة من المؤلفين 
صمويل ييكيت 
خوليى كورتازان 


00 


0 


6 


: باسين طه حافظ 

ت : فتحى العشرى 

: لسوقى سعيد 

: عبد الوعاب علوب 
: إعام عيد القتاح إمام 


: علاء منصور 
: بدر الديب 
: سعيد الغاتمي 


: محسن سيد فرجائنى 

: مصطفى دحازئى السيد 
: محمود سلامة علاوى 

: محمد عيل الواحد فحفقد 
: ماهر شفيق قريد 

: محمد علاء الدين منصور 
: أشرف الصباغ 

: جلال السعيد الحفتاوى 

: إبراهيم سلامة إيراهيم 


0 


3 


: جمال أحمد الرفاعى وأحمد عبد لليف حماد 


: قخرى لبيب 

: أحمى الأتنصارى 

: مجاهد عبد المثئعم مجاهد 
: جلال السعيد الحفناوى 
: أحمد محمول شويدى 

: أحمئى مصستجير 

: على يوسف على 

: محمد أيق العطا عيد الرؤوف 
: محمد أحمد صالح 

: أشرف الصياغ 

: يوسف عبد الفتاح فرج 

: محمود حمدى عبد الغني 
: يوسف عبد الفتاح فرج 
: سيد أحمد على الناصرى 
: محمل محمود مجى النين 
: محمود سلامة علاوى 

: أشرف الصياغ 

: نادية البنهاوى 

: على إبراهيم على مثوفي 


- بقايا اليوم 

7 - الهيولية فى الكون 
١‏ - شعرية كفافى 

- فراتز كافكا 

71 - العلم فى مجتمع جر 
44> - دمار يوغسلافيا 
33١‏ - حكاية غريق 


7 - أرض المساء وقصائد أخرى 
117 - السرح الإسبانى فى الآرن السنيع عشير 
4 - طم الجمالية وعلم اجتماع الفن 


- مأزق البطل الوحيد 


51 - عن الذباب والفثران والبشر 


١‏ - الدراقيل 

7 - مابعد المعلوفات 
77 - قكرة الاضمحلال 
4؟! - الإسلام فى السودان 


- ديوان شمس تبريزى ج١‏ 


- الولاية 


يفده مصر أرض الوادى 


4 - العولة والتحرير 


كازو ايشجوري 

بارى باركر 

جريجورى .جوزداتيس 
روتالد جراى 

يول فيرايتر 

براتكا ماجاس 
جايربيل جارثيا ماركث 
ديفيد هريت لورانس 
موسى مارديا ديف يوركى 
جانيت وولف 

تورمان كيمان 
قرانسوان جاكوب 
خايمي سالوم ييدال 
نوم سكينر 

أرثر هيرمان 

ج. سبئسر تريمتجهام 
جلال الدين الرومى 
هيشيل تود 

رويين فيدين 

الانكتاد 


4 - العريى فى الآدب الإسرائيلى جيلارافر - رايوخ 
"6٠‏ - الإسلام والغرب وإمكانية الحوار كامى حاقظ 


١‏ - فى اتنظار اليرايرة 


- سبعة أنماط من الغموضش 
251 - تاريخ إسبانيا الإسلامية (مج )١‏ 


4 - الغليان 
1 -- نساء مقاتلات 
- قصص مختارة 


1417 - الثقاقة الجماهيرية والحدالثة فى مصير 


4 - حقول عدن الخضراء 
- لغة التمزق 


0 - علم اجتماع العلوم 


١‏ - موسوعة علم الاجتماع ج ؟ 
05 - رلئدات الحركة النسوية للصرية 


701 - تاريخ مصسس الفالمية 
4ه" - الفلسفة 
م6" - أفلاطون 


ك. م كويتز 

وليام إميسون 

ليفى بروفئسال 

لاورا إسكيييل 

إليزاييتا أديس 

جابرييل جرثيا ماركث 

وواتر أرميرست 

أنطونيو جالا 

دراجى شتاميوك 

دومنيك فينك 

جوردون مارشال 

مارجو بدران 

ل١1.‏ سيميئوقا 

ديف روينسون وجودى جروفز 
ديف روينسون وجودى جروفن 


0 


طلعت الشايب 
على يوسف على 
. وقعت سلام 
: نسيم مجلى 


السيد محمد تقادى 


0 


0 


0 


ت : منى عبد الظاهر إيراهيم السيد 
ت : السيد عبد الظاهر عبد الله 

ت ؛ طاهر محمد على البريرىي 

ت : السيد عبد الظاهر عبد الله 

ب : مارى تيريز عبد المسيح وخالد حسن 
ت : أمير إيراهيم العمربى 

ت : مصطفى إبراهيم فهمى 

ت : جمال أحمد عبد الرحمن 

ت : مصطفى إبراهيم قفهمى 

ت : طلعت الشايب 

ت : فؤاد محمد عكود 

ت : إبراهيم الدسوقى شتا 

ت : أحمد الطيب 

ت : عنايات حسين طلعت 

ت : يأسر محمد جاد الله وغريى مديولى أحمد 
ت : نلدية سايمان حافظ وإيهاب صلاح قايق 
ت : صلاح عيد العزيز محمود 

ت : ايتسام عبد الله سعيد 

ت : صيرى محمد حسن عيد الثيي 

ات : مجموعة من المترجمين 

ت : نائية جمال الذين محعد 

ت : توفيق على متصور 

ت : على إبراهيم على متوفي 

ت : محمد الشرقاوي 

ت : عبد اقطيف عبد الطيم 
ت : رفعت سلام 

ت : ماجدة أياظة 

ت بإشراف : محمد الجوهفرى 
: على يدران 

: حسن بيومى 

: إمام عيد الفتاح إعام 

: إمام غيد الفتاح إمام 


0 


6 


0 


0 


5 - ديكارت 
07” - تاريخ الفلسفة الحديثة 
54 - الغجر 


- مختارات من الشعر الأرمنى 
- موسوعة علم الاجتماع ج7” 
3 - رحلة فى فكر زكى ذجيب محمود 
- مدينة المعجزات 

7 - الكشف عن حافة الزمن 

4 - إبداعات شعرية مترجمة 
6 - روايات مترجمة 

1 - مدير المدرسة 

71 - فن الرواية 

4 - ديوان شمس تبريزى ج؟ 

- وبسط الجزيرة للعربية وشرقها بجا 
٠‏ - وبسط للجزيرة العربية وشرقها ج؟ 
١‏ - الحضارة القريية 

37 - الاديرة الأثرية فى مصر 
5" - الاستعمار والثورة في الشرق الأوسط 
- السيدة بريارا 

- هه س. إليوت شاعرا ونققً ركاتبًا مسرحيًا 
1 - فون السيثما 

- الجينات : الصراع من أجل الحياة 
8 - البدايات 

- الحرب الباردة الثقافية 

8 - من الآدب الهذدى الضيث واللعاصر 


1 - الفرئوس الأعلى 
87 - طبيعة العلم غير الطبيعية 
8 - الصسهل يحترق 


84 - هرقل مجنونًا 

- رحلة الخواجة حسن نظامى 
كمع - سياحت ثامه إبراهيم يك ع1 
4 - الثقافة والعولة والنظام المعالمى 

4 - الفن الروائى 

- نيوان منجوهرى الدامغائى 
ا علم اللغة والترجعة 

١ج امسر الإسبلنى فى القرن العشرين‎ - ١ 

5 - للسرح الإسيلتى لى الفرن العشرين ج١‏ 


ديف روينسون وجودى جروفز 
وليم كلى رايت 

سير أنجوس فريزر 

جوردون مارشال 03 
زكى نجيب محمود 

إدوارد مندوثا 

هوراس / شلى 

أوسكار وايقد وصموئيل جونسون 
جاتل آل أحمد 

ميلان كونديرا 

جلال الدين الرومى 

وليم جيفور بالجريف 

وليم جيفور بالجريف 

توماس سى . ياترسون 

س. س, والترن 

جوان آر. لوك 

رومولى جلاجوس 

أقلام مختلفة 

فرانك جوتيران 

بريان فورد 

إسحق عظيموف 

فراتسيس ستونر سوندرز 

بريم شند وآخرون 

مولانا عبد الحليم شرن الكهنوى 
لويس ولييرت 

خوان رواقى 

توريييدس 

حسن نظامى 

ين العابدين المراغى 

أنتونى كيئج 

ديقيد لودج 

أبى نجم أحمد بن قوص 

جورج مونان 

فراتشسكو رويس رامون 
فرانشسكو رويس رامون 


© 6 6 6 6 65 م 6 6 6 م6 مام 
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0 
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: إهام عبد الفتاح إمام 
: محمود سيل أحمد 

: عيادة كحيلة 

: فأروجان كازاتهيان 
بإشراف : محمد الجوهفرى 
: إمام عبد القتاح إمام 
: محمد أيو العطا عبد الرؤوف 
: على يوسف على 
اويس عوض.ن 

: لويس عوض. 

: عادل عبد المثعم سويلم 
٠‏ بسر الدين عرودكيى 

: إبراهيم الدسوقي شتا 
: صيرى محمد حسن 
: صبيرى محمد حسن 
: إبراهيم سلامة 

: عنان الشهاوى 

: محفود على مكي 

: مأهر شفيق فريد 

: عبد القاس التلمسانى 
: أحمد فورى 

: ظريق عبد الله 

: طلعث الشايب 

: سمير عبد الحميد 

: جلال الحفناوى 

: سمين حنا صادق 

. على البعيى 

: أحمد عتمان 

: سمير عبد الحميد 

: محمود سلامة علاوى 
: محمد يحيى وأخرون 
: هافر البطوطى 

: محمد نون ألدين 

: أحمد زكريا إبراهيم 
: السيد عبد الظاهر 
: السيد عبى الظاهر 


55 - مقدمة للأدب العريى 

4 - قن الشعر 

6 - سملطان الأسطورة 

- مكيث 

417 + فن النحو بين اليوذائية والسوريلنية 
- مانساة العبيكد 


4 - ثورة التكنولوجيا الحيوية 
٠‏ - أسطورة برومئيوس ما 

٠‏ - أسطورة برومثيوس مج" 
"٠‏ - فنجنشتين 

- يوذا 

٠‏ - ماركس 

م.م - الجطد 

1 - الحماسة - التقد الكانطى التاريخ 
٠07‏ - الشعور 
١4‏ - علم الوراثة 

5 الذهن والمخ 

٠‏ - يونج 
١‏ - مقال قى المنهج الفلسفى 
١‏ - روح الشعب الأسود 

7١‏ - أمثال فلسطينية 

4 - القن كعدم 

١6‏ - جرامشى قي العالم العريى 
1- محاكمة سقراط 

7117 - بلا لغ 

١‏ - الأدب الررسى فى السنوات العشر الآخيرة 
5 - صور دريداً 

75 -لعة السراج لحضرة التاج 
"١‏ - تاريخ إسيانيا الإسلامية (مج 7. جا) 
717 > وجهات تظر حديثة فى تلريخ للقن التربى 
كالالا - فن الساتورا 

768 - اللعب بالثار 

3 - عالم الآثار 

- المعرفة والمصلحة 

7" - مختارات شعرية مترجعة 
4 - يوسف وزليذة 

! - رسائل عيد الميلاد 


كس م ضهنا 


رىجر ألآن 
بوالى 
جوزيف كاميل 


وليم شكسبير 


ديونيسيوس ثراكس - يوسف الأهوانى 


أبو بكر تقاوايليوه 

جين ل. ماركس 

لويس عوض 

لويس عوض 

جون هيتون وجودى جروفز 
جين هوب ويورن قان لون 
ريوس 

كروزيى مالايارته 

جان - فرانسوا ليوتار 
ديقيد بايينى 

انجوس جيلاتي 


جايتر ياسبيفاك وكرستوفر نوريس 
مؤلف مجهول 

ليفى يرى فنسال 

دبليى, إيوجين كلينياور 


ثور الدين عبد الرحمن بن أحمد 
تد هيوز 


6 


6 


0 


(0 


6 


0 


0 
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: ذخبة من المترجمين 

: رجاء ياقوت صالح 

: بدر الدين حب الله الديب 
: محمد ممطقى بنوى 

: ماجدة محمد أنور 

٠‏ مصطفي حجازى الصيد 

: هاشم أحمد فؤاد 

: جمال الجزيري ويهاء جاهين 


ت : جمال الجزيرى ومحمد الجندى 


6 6 6 6 6 60 6 ث6 68 تن ان م 6 هم 


0 


: إمام عبد الفتاج إمام 
: إمام عبد الفتاح إعام 
: إمام عبد القتاح إهام 
: صلاح عيد المنيور 

: ثييل سعد 

؟ فحمول مكمل أحمل 
: فمتوج عيد المثعم أحيد 
: جمال الجزيرى 

: محيى النين محمد حسن 
: قاطمة إسماعيل 

: أسعد حليم 

: عيد الله الجعيدى 

: هويدا السياعى 
تكاميليا صيحى 

؛ نسيم مجلى 

: أشرق الصياغ 

: أشرق الصياخ 


- كل شىء عن التمثيل الصامت 
- عندما جاء السردين 
3 - رطة شهر الصسل وقصص أخرى 
515 - الإسلام فى بريطائيا 

- لقطات من المستقيل 

ولا - عصر الشك 

5 - متون الأهرام 

/الالا - فلسفة الولاء 

-- نظرات حائرة وقصص أخرى من آلهند 
9- تاريخ الأنب فى إيران ج؟ 
- اضطراب فى الشرق الأوسطا 
41" - قصائد من رلكه 

7 - سلامان وأيسال 

1" - العالم اليرجوازى الزائل 

4 - الموت فى الشمس 

- الركض خلف الزمن 

1 - سحن مصينر 

417" - الصبية الطائشون 

14" - اللتصوفة الأولون فى الأدب التركى جا 
4 - نميل القارئ إلى الثقافة الجادة 
0 - ياتوراما الحياة السياحية 

- ميادئ المنطق 

0 - قصائد من كفافيس 

١ 61'‏ - لفن الإسلامى فى الأندلس (هندسمية) 
5" - الفن الإسلامى فى الأندلس (نياتية) 
0ه" - التيارات السياسية فى إيدان 
61" - الميراث المى 

/ا0" - متون هيرسيس 

4ه - أمثال الهوسا العامية 

- محاورات بارمتيدس 

٠١‏ -- أنثرويولوجيا اللغة 

- التصحر : التهديد والمجابهة 


- تلميذ بأينيرج 

- حركات التحرر الأفريقى 
14 - حدائة شكسبير 

ونا - سأم باريس 


- تساء يركضن مع التئاب 


مارفن شيرد 
ستيفن جراى 
نيبيل مطر 
آرثر س. كلارك 
تاتالى ساروت 
نصوص قديمة 
جوزايا رويس 
على أصغر حكمت 

بيرش بيرييروجلر 

رايثر هاريا رلكه 

نور الدين عيد الرحمن ين أحمد 
نادين جورديمر 

بونه ندائى 

رشاد رشدى 

جان كوكتى 

محمد قؤاد كويريلى 

آرثر والدرون وآخرين 

أقلام مختلفة 

جوزايا رويس 

قسطنطين كقافيس 

ياسيليى بايون مالدونالد 
ياسيليى يابون مالنونالد 

حجت مرتضى 

بول سالم 

نصوص قديمة 


أقلاطون 

أندريه جاكوب ونويلا باركان 
آلان جرينجر 

هاينرش شيورال 

ريتشارد جييسون 

إسماعيل سراج الدين 
شارل يودلير 

كلاريسا بتكولا 


: سامى صلاح 


ت : سامية دياب 


6 6 6 6 6 6 6 6 6 6 6 6 ن 
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: على إبراهيم على منوقى 
: بكر عباس 

: مصطقي فهمى 

: فتحى العشرى 

: حسن صياين 

: أحمد الأتصارى 

: جلال السعيد الحفثاوى 
: محمد علاء الذين منصور 
: حسن حلمي 

: عبد العزيز بقوش 

: سمير عبد ريه 

: سمير عبد ريه 

: يوسف عبد الفتاح فرج 
: جمال الجزيرى 

: بكر الحلى 

: عبد الله أحمد إبراهيم 
: أحمد عمر شاهين 

: عطية شحاتة 

: أحمد الأتصاري 

: نعيم عطلية 

: على إيراهيم على متوفى 
: على إبراهيم على منوقى 
: هحمود سلامة علاوى 
: بد الرفاعي 

: عمس القاروق عمر 

: مصطفى حجازى السيد 
: حبيب الشاروتي 

: ليلى الشرييني 

: عاطف معتمد وآمال شاور 
: سيد أحمد قتح الله 

: صبري محمد حسن 

: نجلام أبى عجاج 

: فحقد أحفل حمك ‏ 


؛ مصطقى محمول محمد 


11 - القلم الجرىء 

74 - المصطلح السردى 

4" - المرة فى أدب نجيب محقوظط 
- لفن والحياة فى مصر القرعونية 
71 - الختصرقة الأولون فى الآدب التركى جا" 
الال - عاش الشباب 

9 - كيف تعد رسالة دكتوراه 

5 - اليوم السائس 

ولام - الخلود 

81 - الغضب وأحلام السنين 
07 - تاريخ الأدب فى إيران ج؛ 
٠4‏ - المسافر 

- ملك قى الحديقة 

- حديث عن الخسارة 

١م‏ - أساسيات اللغة 

87 - تاريخ طبرستان 

747 - هدية الحجاز 

6 - القصص التى يحكيها الأطفال 
86 - مشترى العشق 

81 - دفلا عن التلريخ الأنبى النسوى 
/1ا4 - أغنيات وسوناتات 

4 - مواعظ سعدى الشيرازى 
- من الأدب الباكستائى المعاصن 
- الأرشيفات والمدن الكيرى 

- الحافلة الليلكية 

9 - مقامات ورسائل أندلسية 
761 - فى قلي الشرق 

5 - القوى الأريع الإساسية فى الكون 
9 - آلام سياوش 

7" - السافاك 

61 - نيتشه 

4 - سارتر 

59" - كامى 

مومق 

١‏ - الرياضيات 

031 - موكتج 

٠غ‏ - رية لللطر ولللابس تصنع الدلس 
- تعويذة الحسى 

ه.؛ - إيزابيل 

- المستعريون الإسبان فى القرن 15 
٠‏ - الذب الإسبانى المعلسنر بقلام كتابه 
4غ - معجم تاريخ مصر 


جيرالد يرئس 
قوزية العشماوى 
كليرلا لويت 

محمد قؤاد كويريلى 
وانغ مينغ 

أميرتو إيكو 

أنادريه شديد 

ميلان كونديرا 
محمد إقبال 

ستيل باث 

جونتر جراس 
ر.ل. تراسك 

يهاء الدين محمد إسفتديار 
سوزان إنجيل 
محمد على يهزاتراد 
جانيت تود 

حون دن 

مأيف بينشى 
فرناندى دى لاجراتخا 
ندوة لويس ماسيتيون 
يول ديفيز 

إسماعيل فصيح 
تقى نجارى راد 
لورانس جين 

فيليبٍ تودي 

ديفيد ميروفتس 
مشيائيل إنده 
زيادون ساردر 

ج . ب . ماك ايقوى 
تودور شتورم 

ديقيد إيرام 

أندريه جيد 

ماتويلا مانتاناريس 
أقلام مختلفة 

جوان فوتشركنج 
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: البراق عبد الهادى رضا 
: عايد خزندار 

- فوزية العشماوىي 
فاطمة عبد الله محمود 

: عبد الله أحمد إبراهيم 

: وحيد السعيد عيد الحميد 
: على إبراهيم على منوقي 
: حمادة إيراهيم 

: خالد أيو اليزيد 


: إدوار الخراط 


: محمد علاء ألدين منصور 
: يوسف عبد الفتاح فرج 


: جمال عبد الرحمن 


: شيرين عبد السلام 


: رانيا إبراهفيم يوسف 


: أحمد محمد تادي 


: سمير عبد الحميد إبراهيم 


: إيزابيل كمال 

: يوسدف عبد القتاح فرج 
: ريهام حسين إبراهيم 
: بهاء حاهفين 

محمد علاء الدين منصور 
: سمير عبد الحميد إبراهيم 
: عثمان مصطفى عثمان 
: منى الدرويى 

: عبد اللطيف عيد الحليم 
: زيب محمود الخضيرى 
: قاشم أحمد محمد 

: سليم حمدان 

:محمود صلامة علاوى 
:إمام عبد الفتاح إهام 
:إمام عيد الفتاح إمام 
:إمام عيد الفتاح إمام 

: ياهر الجوهرى 

: ممدوح عيد المتعم 

: ممدوح عبد المئعم 

: عماد حسن يكر 

: ظيية خميس 


: حمادة إيرا أفيم 


: جمال أحمد عيد الرحين 
: طلعت شافين 
: عنان الشهاوى 


5 - اتتصار السعادة 

-4٠‏ خلاصة القرن 

- همس من الماضىي 

2 - تريخ إسبانيا الإسلامية (مج 7 ج5) 
2٠‏ - أغنيات المثئقى 

- الجمهورية العالمية للآداب 
6 - صورة كوكبي 

- مبادئ الثقد الأدبى وانطم والشعى 
27 - تاريخ النقد الأدبى الحديث جه 
- سيسات الؤدر الحاكمة للى معر العثمفتية 
- العصر الذهبى للإسكندرية 
- مكرى ميحجاس 

1 - الولاء والقيلية فى المجتمع الإسلاس 
- رحلة لاستكشاف أفريقيا جا 
7 - إسراعات الرجل الطيف 

4 - لوائح الدق ولوامع العشق 
0 - من طاووس حتى فرح 

1 - الضاغيش وقسص أخرى من لفغاقستان 
7" - بانديراس الطافية 


4 - الخزانة الخفية 
- هيجل 

-- كائط 

1 - فوكق 

7 - ماكياثلى 
411 - جويس 


4 - الرمائسية 
- توجهات ما يعد الحداثة 

- تاريغ القلسقة (مج١)‏ 

4117 -- ريحالة هندى فى يلاد الشرق 
8 - يطلات وضمحايا 

6 - موت المرابى 

- قواعد اللهجات العربية 

- رب الأشياء الصغيرة 


132 - حتشيسوت (المرأة القرعونية) 
47 -. اللغة العريية 

5 - أمريكا اللاتيئية : الثقافات القديعة 
68 - حول وزن الشعر 


برترائد راسل 
كارل بوير 
جينيفر آكرمان 
ليفى بروقنسال 
ناظم حكمت 
باسكال كازانوفا 
فريدريش دورنيمات 
أ.أ. رتشاربيز 
رينيه ويئيك 
جين هاثواى 
جون ماريو 
فولتير 

روى متحدة 
نور الدين عيد الرحمن الجامى 
محمود طلويعى 

نخبة 

جاى إنكلان 

محمد هوتك 

ليود سينسر وأندرزجى كرون 
كرستوفر وانت وأندزْجى كليموفسكى 
كريس هيروكس وزوران جقتيك 
باتريك كيرى وأوسكار زاريت 
ديفيد نوريس وكارل فلتت 
دوتكان هيث وجودن يورهام 
نيكولاس زريدرج 

فردريك كويلستون 

شيلى النعمانى 

إيمان ضياء الدين بيبرس 

صدر الدين عينى 

كرستن يروستاد 

أروندهاتى روى 

فوزية أسعد 

كيس نرستيغ 

لاوريت سيجورئه 

برويز ناتل خانارى 


: إلهامى عمارة 
: الزواوى بغورة 
: أحمد مستجير 


: محمد البخارى 

: أمل الصبان 

: أحقد كأمل عيد الرحيم 
: مصطقى بدوى 


: عبد الله عبد الرازق إبراهيم 

: وحبد النقاش 

: محمد علاء الذين متصون 

: محمود سلامة علاوى 

: محمد علاء الدين متصور وعيد الحفيظ يعقوب 
: محمل أعأن صاقى 

: إمام عبد الفتاح إهام 

: إعام عبد الفتاح إمام 


ت : إمام عبد القتاح إمام 
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: إمام عيد القتاح إمام 
: حمدى الجايرى 
: عصام حجازى 


؛ ناجى رشوان 


ت : إمام عبد الفتاح إمام 
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: جلال السعيد الحفثايى 

: عايدة سيف الدولة 

: محمد علاء الدين منصور وعيد الحفيظ يعقوي 
: محمد الشرقاوى 

: ماهر جويجاتى 

: محمد الشرقاوى 

: صالح علماني 


: محمل محمل يونس 


7 - التحالف الأسود 
4817 - نظرية الكم 
4 - علم نقس التطور 


- الحركة النسائية 

٠ه‏ - ما بعد الحركة الفساشية 
1 - الفلسقة الشرقية 

"ه؛ - لينين والثورة الروسية 

017 - القاهرة : إقامة مئينة حديثة 
04 - خمسون علمًا من امسيثما القرنسية 
1 - تاريخ الفلسفة الحديثة (مج ه) 
01 - لا تنسئى 

561 - النساء فى الفكر السياسى الفريى 
4ه؛ - الموريسكيون الأندلسيون 
+ تحو مقهوم لاقتسمائيات المولرد الطييعية 
٠‏ - الفاشية والنازية 

05 - لكآن 

> طه حسين من الأزهر إلى السوريون 
43 - الدولة المارقة 

4 - ديمقراطية القلة 

6 - قصص اليهود 

7 - حكايات حب وبطولات فرعونية 
407 - التفكير السياسي 

4 - روح الفلسفة الحديثة 

- جلال الملوك 

.لاغ -. الأراضى والجودة البيئية 
- رحلة لاستكشاف أفريقيا ج؟ 
”لاغ - دون كيخوتي (القسسم الأول) 
415 - دون كيخوتى (القممم الثاتى) 
4/ا؛ - الأدب والنسوية 

3/0 -- صوت مصير : أم كلثوم 
21 - أرش الحيايب بعيدة : بيرم التونسي 
//اء - تاريخ الصين 

-الصين والولايات المتحدة 
- المقهى (مسرحية صينية) 
٠‏ - تسا ون جى (مسرحية صينية) 
4 - عباءة النبى 

مغ - موسوعة الأساطبر والرموز الفرعونية 
44 - النسوية وها بعد النسوية 


ألكسنس كوكيرن وجيقرى سانت كلير 
ج. ب. ماك ايفوى 

ديلان ايقائر - أوسكار زاريت 
مجموعة 

صوقيا قوكا - ريبيكارايت 

ريتشارد أوزيورن / يورن قان لون 
ريتشارد إبجنائزى / أوسكار زاريت 
جان لوك أرتى 

رينيه بريدال 

فردريك كويلستون 

مريم جعقرى 

سوزان موللر اوكين 

خوليو كارى باروحًا 

توم تيتنيررج 

ستوارت هود - ليتزا جانستز 
داريان ليدر - جودى جروفز 

عيد الرشيد الصادق محمودى 
ويليام يلوم 

ميكائيل يارتتيى 

لويس جنزيرج 

فيولين فانويك 

ستيفين ديلى 

جوزايا رويس 

نصوص حبشية قديعة 

ميجيل دى ثرياتتس سابيدرا 
ميجيل دى ثريانتس سسابيدرا 
يام موريس 

قرجيتيا دائيلسون 

ماريلين يبوث 

هيلدا هوخام 

ليو شيه تشنج ولى شى دونج 
لاوشه 

كي مى روا 

روى متحدة 

رويين جاك تبيو 

سارة جامبل 
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- أحمد محفود 

: ممدوح عيد المئعم 

٠‏ ممدوح عيد المتعم 

: جمال الجزيرى 

: جمال الجزيرى 

: إهام عبد القتاح إمام 
: محى الدين مزيد 

: حليوم طوسون وفؤاد الدهان 
: سوزان خليل 

؛: محمود سيد أحمد 

: هويدا عزت محمد 

: أمام عبد الفتاح إهام 
: جمال عبد الرحمن 

: جلال الينا 

: إهام عبد القتاح إمام 
: إمام عيد الفتاح إمام 
: عبد الرشيد الصادق محمودى 
: كمال السيد 

: حصة مئيف 

: جمال الرقاعي 

: قاطمة محمود 

: ربيع وهبة 

: أحمد الأتصارى 

: مجدى عبد الرازق 
: محمد السيد الننة 

: عيد الله الرازق إبراهيم 
: سليمان العطار 

: سليمان العطار 

: سهام عبد العملام 

: عادل هلال عنانى 

: سحر توفيق 

: أشرف كيلانى 

: عيد العزيز حمدى 

: عبد العزيز حمدى 

: عبد العزيز حمدى 

: رضوان السيد 

: قاأطعة عمحمود 

: أحمد الشامى 


44 - جمالية التلقى 

م4؛ - التوية (رواية) 

41 - الذاكرة الحضارية 

4417 - الرحلة الهندية إلى الجزيرة العربية 
مغ - الحب الذى كان وقصائد أخرى 
- هسرل : الفلسفة ما دقيقًا 
- أسعار البيقاء 


1 - نصوص قصصية من روائع الآدب الأتريقى 
257 - محمد على مؤسس مصر الحديثة 
4517 - لخطايات إلى طالب الصوتيات 

545 - كتاب الموتى (الخروج قى النهار) 


6ةغ - اللريى 


- الحكم والسياسة فى أقريقيا 
/541 - الطمائية والنوع والدولة في الشرق الأرسط 
2548 - التساء والتوع فى الشرق الأوسط الصيث 
- تقاطعات : والأمة والمجتمع والجنس 
٠ ٠‏ 6 - قى طفواتى (بولسة فى السيرة الااتية المربية) 


١‏ - تاريخ التساء فى الغرب 
".ه -- أصوات بديلة 


37 - مختارات من الشعر القارسى الحديث 


5 - كتايات آأساسية ج١‏ 
ه.ه - كتايات أساسية ج؟ 
٠.1‏ - ريما كان قديسا 

.6 - سيدة الماضى الجميل 


4 - المواوية بعد جلال الدين الرومى 
- الثقر والإحسان فى عهد سسلاطين المعاليك 


٠‏ - الأرملة الماكرة 

١‏ - كوكب مرقّع 

- كتابة التقد السينمائى 
اه - العلم الجسون 

5 - مدخل إلى النظرية الادبية 


هه - من التقليد إلى ما يعد الحداثة 
7 - إرادة الإنسان فى شفاء الإسان 
١ه‏ - نقش على الماء وقصص أخرى 


4 - استكشاف الأرض والكون 


- محاضرات في المثالية الحديثة 
٠١‏ - الولع الفرضسى بمحسر من الظم إلى المشروع 


هاتسن روييرت ياوس 
نذير أحمد الدهلوى 
يان أسمن 

رفمع الدين المراد أبادى 


جى قارجيت 

هارولد بالمر 

نصوص مصربة قديعة 
إدوارد تيفان 

إكوادى بانولى 

نائية العلى 

جوديث تأكر ومارجريت مريوديز 
تيتز 

أرثر جولد هامر 

هدى الصدة 

نخبة 

مارتن هايدجر 

مارتن هأيدجر 

أن تيلر 

عبد الباقى جلبتارلى 
آكم صيرة 

كارلى جولدوتى 

أن تيلر 

تيموثى كوريجان 

تيد آنتون 

جونثان كولر 

قدوى مالطى دوجلاس 
آرنوك واشنطون - ودونا باوندى 
إسحق عظيموف 

جوزايا رويس 

أحمد يبوسف 


: رشيد ينحدو 

: سمير عبد الحميد إيراهيم 
: عبد الحليم عبد الغنى يجب 
: سمير عيد الحميد إيراقيم 
: سمير عيد الحعيد إيراهيم 
؛ محمود ريجب 

: عبد الوهاب علوب 

: سمي عبد ريه 

: محمد رقعت عواد 

: محمد صالح الضالع 

: شريف الصيقى 

: حسن هيد ريه المصرى 
: مجموعة من المترجمين 

: مصطقي رياض 

: أحمد على بدوى 

: طلعت الشايب 

: سحن فراج 

: هالة كمال 

؛ محمد ثور الدين عبد المحم 
: إسماعيل المصدق 

: إسماعيل المصدق 

: عبد الحميد قهمى الجمال 


ت ؛ شوقى فهيم 


: عبد الله أحمد إيراهيم 


: قاسم عيدة قاسم 
: عبد ألرازق عيد 


: صيريئ محمد حسن 
: سمير عبد الحميد إيراهيم 
: هاشم أحمذ محمد 


؛ أمل الصبان 


- قاموس تراجم مصر الحديثة 
07 - إسبانيا قى تاريشها 


5ه - القن الطليطلى الإسلامى والماجن 


4 - الملك لير 


- موسم صيد فى بيروت وقصص أخرى 


- طم السياسة البيئية 
/الاه - كافكا 
8 - تروتسكى والماركسية 


4" - بدائع العلامة إقبال فى شعره الأردى 
٠ه‏ - مدخل عام إلى فهم النظريات التراثية 
1 - ما الذى حَدْتُ فى محدشه ١١‏ سبتمير؟ 


07 - المغامرٌ والمستشرق 
ااه - تعلّم اللغة الثاتية 

4 - الإسلاميون الجزائريون 
- مخزن الأسرار 

كاه - الثقافات وقيم التقدم 
لالاه - للحب والحرية 


8 - للنفس والآخرقى قصمس يوسسف للشاروتى 


- كمس مسرحيات قصيرة 


آرثر جولد سميث 

أميركى كاسترو 

باسيليى يايون مالدونادو 
وليم شكسبير 

ستيفن كرول ووليم رائكين 
ديفيد رين ميروفتس ورويرت كرمب 
طارق على ول إيفاتن 
محمد إقبال 

جاك دريدا 

هترى لورتس 

سوزان جاس 

سيفرين لايا 

تظامي الكتجوى 

صعويل هتتتجتون 

كيت داثيلر 

كاريل تشرشل 
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: عبد الوهاب يكر 

: على إيراهيم مثوقى 
. على إبراهيم متوقى 
: محمد مصنطقى يدو 
: ثادية رفعت 

: محيى الدين مزيد 

: جمال الجزيرى 

: جمال الجزيرى 

: حازم محفوظ وحسين نجيب للمبري 
: عمر القاروق عير 

: صفاء فتحى 

: بشير السباعى 

: محمد الشرقاوى 

: حمادة إبرافيم 

: عبد العزيز يقوش 
: شوقى جلال 

: عبد الفقار مكاوى 
: محمد الحذيدي 


: فحسن مصيلحى 


طبع بالهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية 
رقم الإيداع 9/59 / ١١.‏ 


على الرغم من بداياتها المسزحية المبكرة فى جداية 1 . ” 
السقنيات فان الكاتبة المسرحية كاريل 3 تشركل مازالت |5 2022-١‏ 
تواصل إبداعاتيا حتى انل إنها تحتل (مع داقيد هير) : 
المكانة الأكثر أهمية بين كتاب المسرح الإنجليزى اليوم: 
وريمآ يعود سبب «خلو» تشرشل هذه السئوات الطوال إلى 
قدرتهنا على التجويب المشرحى 0000 | المستدر | 
للبحث عن يقين فكرى فى عصر 
وأكثر ما يميز تشرشل هو مغامراتها مع | 
ليس بمعناها المجرد أو النظرى وإنما د 
قدرته على احتواء وبلورة أهم قضايا الواة 
هنا نقدم ترجمة لآهم مسرحياتها اله 
من أعمالها الميكرة ونماذج من أواخر أعما 
توضيح أهمية تلك الكاتبة المتجددة. 


